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Curcubeul negru

Amintirile tot mai sfarimicioase ne napadesc zilnic, oferindu-ne
sansa nebanuitd de-a ne prabusi in golul istoriei inchipuindu-ne
sub lumina reflectoarelor ca facand parte din distributia anuntata
pentru marea premiera de gala. Sufleuri profesonisti ne ajuta
sa ne ducem la bun sfarsit scurtul monolog despre viata intr-
un one-man-show filmat cu fincetinitorul, rasplatindu-ni-se in
acest fel agonia cu aplauze la scena deschisd. Suntem invitati in
Livada cu visini, unde servim zilnic masa de pranz in compania
unor delegatii guvernamentale care ne fac tot felul de promisiuni
cu o politete provocator de fireascd, dupa care se retrag in liniste
la o cafea neinghipuit de amara.

Imbracat in negru, salutand sumbru si elegant cu palaria in
aer (,Nici nu stiti ce va las eu voua..”), Brancusi renunta definitiv
la proiectul de a semna in Lumea gorjeneasca. Replica sa, adaus
inexorabil la cartea noastra de vizitd, nimbeaza dictatorial
pretentiile manifeste de-a ne integra definitiv intr-o eternitate
locala. Un epilog dopat vulgar cu povesti, ajuns cu timpul, spre
indignarea celor mai multi dintre noi, o mostra de infidelitate.

Cu o rigoare muzicalda deformata de vacarmul multimii,
diminetile orasului sunt singurele parti clare ale anotimpului
calchiat dupa Lucrarea lui, de care s-a delimitat mai tirziu,
contempland pe ascuns fascinantul spectacol de culise al marilor
orchestre. Strigatele de la galerie l-au facut sa se resemneze
definitiv.

Pe gheridonul de recuzitd au mai rdmas doar cateva dintre

" capodoperele Lui, aranjate cu grija dupa pozele originale din
atelier, iar noi, spectatori resemnati, asteptam finalul spre a ne

putea plange urmasilor despre anii de prohibitie la care am fost
condamnati fara drept de recurs.

Vin ploile. Un curcubeu negru spanzura indecent ca o funie de
nisip deasupra noastra, intregind spectacolul cu o misenscena
supralicitata zilnic de humorul paralizant al confuziei care ne
sfarteca existenta de vodevil.

Plouaiarcuacordul nepdsariinoastre peste nepretuitul patrimoniu
de lemn cu zidurile asternute la drum, supuse incercarilor atator
anotimpuri prelinse peste ele. Identificam pretexte pentru a ne
justifica nestiinta si slaba putere si invocam legi si decrete pentru
a acoperi cu hartii fictiuni si prezumtii manevrate restrictiv. Totu-i
o fantasmad adaptata viselor pe care, ajutati de cativa scribi slabi
si stingheri, le rescriem in diminetile acestei toamne abandonata
definitiv unui cotidian din ce in ce mai banal.

Personajele zilei ne seduc cu aceleasi pelicule de duzina pe
panza carora parem crucificati, plesnind de tristete si pusi
deseori in situatii caragialesti. Slabi ingeri cu ziua, indeplinim cu
constinciozitate tampa cele mai neasteptate pretentii ale celor cu
constiinta impacata cd nu se mai poate face nimic.

Vin ploile... Un curcubeu negru spanzura ca o funie de nisip...

Vasile VASIESCU



Augustin Doinas... nimeni in locul lor!

si disperare cetateneasca!”

\_

Dar nu numai literatura este ignorata in acest caz, al locului sub inalta cupola.
Ma gandesc, de pilda, la Olga Tudorache. Este, sigur, cel mai de seama artist de
teatru care, macar la peste 80 de ani, ar putea onora Academia!... La regizoarea
Catalina Buzoianu, indiscutabil stralucitul regizor de azi al teatrului romanesc, caruia
i se datoreaza spectacole memorabile - si ma refer subiectiv doar la cele semnate
pe scena Teatrului Mic, atunci cand aceasta scena a fost, cum zicea D.R. Popescu:
Teatrul cel Mare. In Bucuresti si in tara!’, iar Nicolae Breban:,unul dintre nucleele de
rezistentd spirituala — si politica, de ce nu?! — ale Bucurestilor amortiti in penurie, frig

Spectacolele Catdlinei Buzoianu au rivalizat, unanim recunoscute, cu tot ce era
mai nou, mai important, mai cutezator in Europa vremii cu Picollo Teattro si Royal
Shakespeare Company si, va rog sa va amintiti: Sa imbracam pe cei goi de Pirandello,
Maestrul si Margareta de Bulgakov - spectacol pus in scena cu zece ani de zile
fnaintea rusilor —, lvona, principesa Burgundiei de Witold Gombrowicz, Ca frunza
dudului din Rai de D.R. Popescu si, sa fiu iertat, Niste tarani cu savanta caligrafie
regizorala unica in vreme; in sfarsit, Catalina este creatoarea unei scoli de regie din
care s-au tras mai toti directorii de scena recunoscuti de azi, stirpe de care nu e strain
cum nu e strain de Teatrul Mic, nici Silviu Purcarete.

Toamna...

itesc de curand intr-o revista importantd, altfel cu tiraj de amante, dar sigur nu

din vina diriguitorilor ei, i a saraciei care ne inconjoara - cand lumea culturiia

ajuns la o voie a intamplarii nefericita — o scrisoare deschisa, exprimand acut

ingrijorarea fata de sansa literaturii de a-si mai afla prin reprezentantii ei, locul firesc

sub cupola Academiei, suveran ignorata de catre cei — ca sa nu zic mai curat acela
— care avea datoria onoranta de a ridica primul cuvantul in favoarea acestei cauze.

Azi in Academia Romand mai sunt doar trei scriitori adevarati: D.R. Popescu,

Augustin Buzura, Nicolae Breban. Au murit nume mari: Zoe Dumitrescu-Busulenga,

Eugen Barbu, Fanus Neagu, Alexandru Balaci... au murit Geo Dumitrescu, Stefan

Dinu SARARU

Gorjul, pamant romanesc!

De dor si jale

Doina Gorjului in campanie”. Bine, prietene,

dar daca mergi cu rata si nimeresti langa unu’
care pute la sub - brat, pana la creierul mic si indarat, ce
faci? 1i zdmbesti mieros, ca unui camp de maci, sa nu te
strici cu el, cd satu’ e mic si n-are cine-ti mai tdia lemnele
pentru iarnd? Sau poate tu puti mai al dracului, si omu’
de langa tine 1si face socoteala identic: ,,nu ma iau de el,
ca nu m-o mai chema la taiat de lemne...”

Lumea gorjeneascd a ajuns un gir nesfarsit de
complicitati si compromisuri inlantuite. ,,Eu nu pot
finanta ziarul dsta al tau, cd, vezi, se afla... Oras mic, cu
strazi putine, sti cum e...” Interesu’ e ca la Targu Jiu si
pri’mprejur lucrurile sa rimand tulburi, mai in ceatd, asa,
si mai cu seama sa fie pace, sa-si vada fiecare interesu’...
»Adicd fa si tu un ziar ca celelalte doudzeci, nu vezi ce
bine le merge?”

Sufletul acestui orag nu mai e demult Constantin
Brancusi. El doar ii bantuie pe unii, cand si cénd...
Ailalti, isi salveaza constiintele asa: ,,Nu trebuie si facem
noi nimic pentru el. E prea mare, ce sa-i mai facem noi?”
O foaie noud de plumb, pe acoperamantul gaurit al Portii
Sarutului, mécar.

,»De Poarta Sarutului ce mai sti?”, intreb un imberb
delicat, cu scaun de director sub fund, si nimic pe
ordinea de zi... ,,S-a dat aviz, s-au gasit bani?” ,,Nu
stiu, dar facem o actiune la Coloana misto... lo cant, tati
recitd...”

De felul meu sunt mai sensibil, asa... Pun la inima.
M-au urmarit vorbele astea cateva nopti: ,,io cant, tati
recitd...” E limpede: asa iau nastere teroristii. Daca ar fi
foarte selectivi cu victimele lor, as fi de acord cu ei pana

Péi nu ma iau io de Porumbel, cd am nevoie de

la capat, si chiar m-as inrola... Dar s adunim tatii, fiii si
ficele nu in Sala Maura, ca e de epoca si nu se merita. ..
intr-una din privatele lor ar fi la fix...

Sufletul orasului Targu Jiu a mai murit o data urat dupa
ce niste tineri ce mimasera opozitia la pepededeu au fost
onorati sd se incotopeneasca si ei in marea rosie... ,,Ce
cautati voi acolo, nu veti mai avea nici vizibilitate, iar
pana la functii in PSD e coada cat de aici la Rogojelu...”
,»A, pai nu, noi primim niste garantii, de la inceput...”
Deci, daca interesu’ cere unanimitate, atunci e pe baza de
prima de transfer si indemnizatie de instalare. Sa-i vezi
acum, combatand In rosu, zici cd n-au fost niciodata in
alt film.

Gloabele care abia s-au dedulcit la tabieturile
scumpisime de parlamentar mai vor o data, chiar de-ar
fi sd rascoale cu viagra subventionata toate alegatoarele
de la ei din coledzi. ,,Cine sunt aia doi, ca ragnesc de-o
juma de ord unu’ la altu’, se uita toatd lumea la ei...?”
Ciocea si Surupdceanu se luaserd de gat, in fata bisericii
din Piata Prefecturii, taman Inainte de sedinta in care
partidul alegea pe un al treilea ca candidat. Un trecator,
spre fericirea lui, nu-i stie pe niciunul...

Desi oamenii de stiintd au trecut cu vederea, lon Cepoi,
unul din faraonii (sub)culturii locale, a vorbit prima
data zilele trecute, la saizeci si ceva de ani, fix inainte
de pensionare, lamentandu-se ca n-are macar un spatiu
de expunere a operelor de arta, si se vede nevoit si le
doneze judetelor limitrofe. Care au, pentru simplul motiv
ca faraonii lor n-asteapta primul cupon de pensie pentru
a rosti primele cuvinte... Cepoi, insi, e cazul fericit. Lui
Viorel Garbaciu ii bate, la rdndu-i, postasul cu pensia in
poartd, dar tace fara noimd, ca un intelept fara ganduri.

Au Inceput sa fie promovati oameni noi. Iulia Vana
a Incalecat scaunul de viceprimar, dupa ce premierul
Ponta i-a spus primarului ca garanteaza el pentru ea,
cd o stie el, bine de tot... Primarul a inghitit-o, cu
toate cd medicii au fost fermi: mai usor cu dulciurile!
Victor Ponta a schimbat si prefectul. Tanarul Radu
Teodorescu are ochelari de firma si multe carti necitite.
Cu toate acestea, se miscd bine: a concediat vechiul
sofer si a angajat un ,,consilier pe probleme auto” nou-
nout.

De altfel, implicarea primului-ministru in bunul mers
al judetului in care domiciliaza in buletin este fard urma
de tagada. Chiar 1n aceste zile este asteptat la Ranca, sa
monteze un steag pe varful Papusa. Nimeni nu neagd
ca statiunea n-ar fi pAmant romanesc, din moment ce
acolo n-avem apa, n-avem canalizare, n-avem gaze,
n-avem plan urbanistic. Totusi, ca sd nu existe chiar
nicio indoiald, de ce sa nu-i montam chelului tichie de
margaritar?

La Téargu Jiu, lumea e atat de ocupata sa se lustruiasca
pe sine, cd nici n-a bagat de seama cd Dumitru Calugaru,
autorul unor filme remarcabile aiurea si neluate in
seama aici, are o apasare i nimeni nu-l alind, nimeni
nu-1 petrece... Bine, oarecum e de inteles: confratii lui
nea Mitica, oamenii de culturd, sunt foarte ocupati sa
se proclame unii pe altii geniali in fata si sa se urasca
crancen pe la spate. Noroc ¢d mie nu mi-a placut nici
cartea, nici cultura, si mi-a ramas timp sa-mi fie dor
de pe acum de sfantul cu tigarea strivita intre buze, pe
streasina barbii, la intrarea in teatru. ..

Narcis DAJU
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Martor in oglinda

Ideal in timp de criza!

Pana la urma am s-o fac. Voi scrie in fiecare luna
un articol cu titlul de rubrica in care sa spun ceva,
sa pun ceva in discutie, sa-mi dau cu padrerea
despre ceva. De pilda, despre o carte, despre o
personalitate a vietii noastre publice si culturale,
despre timpurile pe care le trdim si pe care nu le
vrem trecute cu nici un pret. Despre ceva anume
care intr-un final sa semene cu ceea ce Vasile
Vasiescu numeste Lumea gorjeneasca. Cum pentru
unii dintre noi, lumea despre care vorbim e altfel
decat toate celelalte insemna ca demersul acestuia
are un sens, si, fara indoiald, odata intreprins
trebuie dus pana la capat (ca si cum cineva ar sti
unde-i capatul!). in sfarsit, cum fiecare dintre noi
dam o alta dimensiune locului unde stam, iar
ideea de locuire oricat de profund filosofica ar fi
ea spune cate ceva despre cel care se situeazd in
preajma ei, cam asa cum o casa de pe la noi de la
tara spune ceva despre cei care o locuiesc, nu am
ce face. Imi place sau nu, trebuie sa raspund unei
chemari care in unele dintre partile ei esentiale
poarta in ea ideea de prietenie. Asadar, am trecut
la lucru. intr-o noapte de oarecare betie, impreuna
fiind cu prietenul Aurel Antonie, scriitorul Aurel
Antonie (pentru unii ar putea suna mai bine asal),
si el oportunat in acelasi sens, trancaneam cu un
oarecare naduf despre ceea ce fusesem pusi sa
intreprindem. Adica sa scrii luna de luna e o povara
pe care o duci cu greu, cu atat mai mult cu cat la
chestiunea cu scrisul incep sa se priceapa tot mai
multi, iar unii o fac chiar bine. Cum de imaginatie
nu duceam lipsa, insa, iar asta sporea pe masura
ce lichidul miraculos se tot imputina in sticla, ne-
am gandit cum sa-i facem prietenului nostru un
pocinog de scriere pentru revista sa. Cum sa nu-i
scrii acestui suflet generos despre uimitoarele si
miraculoasele intamplari ale ipochimenilor din
lumea noastra gorjeneasca. Splendida idee, nu?!
Mi-am adus aminte cum Aurel Antonie propunea
candva intr-o publicatie pe care ma tot straduiam
sa o tin pe picioare desi ea se incapatana sa-si de
duhul, sa producem energie electrica fara a mai
folosi carbunele (oricum acesta se va epuiza la
un moment dat!), ci zeama de varza. Ideea pdrea
trasnita, dar acum, la un timp, imi parte extrem de
generoasa in sensul ca, toti care au capusat zeci
de ani sistemul ar putea ca din banii facuti, oricum

mult prea usor, sa achizitioneze terenuri pe care
sa cultive varza. In plus, pot sd-si construiasca
adevdrate fabrici in care sa producda zeama de
varza.in locul benzilor care transporta cirbunele ar
putea propune instalarea unui sistem de conducte
care sa facd legatura directa intre fabricile de
facut zeama de varza si termocentralele din Gorj
si ele ajunse, din fericire pentru investitori, la asa
stadiu de capusare incat ar putea oricand concura
cele mai noi tehnologii in domeniu. Chestiunea
cu zeama de varza era doar o umila propunere
facuta intr-un context social, politic, economic si
istoric in care fiecare cetatean al acestei tarisoare
avea o nevoie acuta de solutii miraculoase. Sunt
ferm convins ca Aurel Antonie fsi va continua
politica sa editoriala si va propune in continuare
gorjenilor solutii pentru a preintampina criza asta
majora care bantuie de ceva timp Europa. Desi
nu l-am consultat pe scriitor as indrazni sa fac si
eu unele propuneri. De pilda, un praf de curatat
imaginea patata a politicienilor nostri. Praful poate
fi luat gratuit direct din natura unde exista din
abundenta. Chestiunea ar putea fi gestionata de o
Agentie care sa se ocupe cu strangerea prafului de
pe tobd, numai bun sa scoata petele de grasime
aparute din abundenta pe soricul unora. Sau, de
pilda, sa ne ocupam, chiar si in timpul liber daca
nu e posibil altfel, de cresterea cucuvelelor. Aceste
pasari superbe ar putea schimba generatiile de
pupeze aciuate prin vastele palate ale puterii.
Propun ca peste tot sa se infiinteze comisii care
sa aiba atributiuni si destinatii complexe. Cum ar
fi daca la noi ar functiona, de pildd, o comisie care
sa se ocupe cu analiza timpului pierdut, sau o alta
care sa aiba drept atributiuni valorificarea acestuia?
Va inchipuiti cat de mult ar scadea cheltuielile si
ce economie ar face cei care vor angaja acest tip
de forta de munca?! Ei bine, cine ar mai avea ceva
de spus despre originile noastre, despre sensul pe
care noi, cu voia sau fard voia celor care ne conduc,
il dam istoriei?! N-am nici o indoiala ca vom reusi
sa devenim modele de urmat pentru atatia altii.
Despre sensul lumii noastre gorjenesti si despre
aspiratiile ei adanci intr-un numar viitor al revistei,
pana atunci sa lasam cititorul sa-si dea cu padrerea.

Doru STRAMBULESCU

in cautarea cuvantului pierdut

Lainceput a fost...

CEN LT

“S-ar mai putea adduga inca doud criterii cu
care se mdsoard progresul rugdaciunii: imputinarea
cuvintelor si inmultirea lacrimilor. Pe culmile
sale, rugdciunea e rugdciune curatd prin faptul
cd nu mai are nici un obiect si nu mai foloseste
nici un cuvdnt, ci mintea adunata din toate este
constienta ca se afld fatd in fatd cu Dumnezeu; de
aceea se mai numeste si rugdciunea mintii.”

(Pdrintele Dumitru Stdniloae)

Poti supravietui — e drept, foarte putin — fara
energiile din aer, apd, luminga, repaos-miscare,
mancare, dar nici o miime de secunda fara
Energia Gandului. (,Tot ceea ce suntem este
rezultatul a ce am gandit. Mintea este totul.
Devenim ceea ce gandim.” Buddha). Daca
pentru catva timp iti poti tine respiratia, iti poti
opri batdile inimii sau indura intunericul, setea
si foamea, blocajul Gandului este fatal. Pentru
ca fara Spirit, Constiinta, Idee, Cuget, Meditatie,
Reflectie, Imaginatie, Fantezie, Rugdciune
suntem in afara noastra, parasitori ai corpului
spiritual ratacind in intuneric. (Rugaciunea e si
ea a Gandului pentru ca gandirea nu poate fi
mimata. Cand vii spre Dumnezeu din adancul
Gandului si nu din varful buzelor nu trupul tau
sta ingenuncheat, ci sufletul, a gandit Goethe).

Dorindu-se mediator intre lumea Gandului
si lumea concreta Cuvantul - sunet sau semn
- nu este intotdeauna cel mai talentat actor-
interpret. Polisemantice, cuvintele au cel putin
un sens propriu si unul figurat, sau, mai mult (si
mai grav!), spectacolul public al Gandului este
sperjur. Actual si cutremurator... (Cazutd deja in
plasa Cuvintului-pastisa, Umanitatea isi poate
fuma resemnata ultima tigara).

Pentru manipularea natafletilor leadershipul
foloseste Cuvinte convertibile.. Dar rata de
schimb a constiintelor la cursul existentei este
prea mica raportata la cursul Gand-Cuvant.
Pentru gura-cascd, para maldiata cea mai
coapta e Cuvantul zemos si indulcit cu E-uri.
Acesta poate fi persuasiv, insa, rareori respecta
principiul “Fides servanda est”.

Gandul in profunzimea sa este proprietate
privata, nu publica. Pe Templul Gandului deviza
“Nosce te ipsum”ne atrage atentia ca upgradarea
lumii se face pornind de la memoria interna.

Si totusi existd iubire in cuvinte.. Tnsa un
Cuvant bun nu poate consola, vindeca sau linisti
mai mult decat un Gand bun. Un “te iubesc”
gandit este inestimabil, cel rostit devine rutina.
Gandul curat transcede Cuvantului, el are Fort3,
Frumusete si Intelepciune.

Initiatul in Gand stie sa decodifice simbolurile
din spatele Cuvintelor si asta il face puternic.
El nu ia niciodata Cuvintele drept Idei, pentru
ca intre acestea doua se afla Simbolul, singurul
care ramane deschis, care nu fixeaza nimic,
este universal. Odata inteles, Simbolul reinvie
congtiinta mai repede decat Cuvantul. Lumea
este fnsd bantuitd de zombi devoratori de
cuvinte! Vae victis!

Fata de bogatia Gandului, Cuvintele nu maiau
nici o valoare... “Cel care vorbeste, nu stie iar cel
care stie, nu vorbeste.” (Proverb chinezesc)

Propunem, deci, o erata: “La inceput a fost
Gandul si Gandul era Dumnezeu”. Imputinati-va

Cuvintele si inmultiti Lacrimile!

Ovidiu POPESCU
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Istorie recenta

A fost odata... Motru‘981

ra cat pe ce sa uitam! Daca Vasile Vasiescu

nu ne-ar fi provocat sa venim si noi in lumea

lui gorjeneasca chiar uitam. Eram/suntem
constienti ca uitarea este dusmanul cel mai temut
al memoriei. lar o persoana, o comunitate s.a.m.d.
fara memorie sunt sortite sa piara...

Prin urmare Vasile Vasiescu ne-a fortat sa nu
uitam ca a fost, in lumea gorjeneasca, in secolul
trecut ziua de 19 octombrie 1981.

Trebuie sa-i spunem celui atat de indragostit si
de mandru de lumea gorjeneasca (V.V.), ca uitarea
noastra a fost una autoimpusa. Ne-am zbatut
aproape treizeci de ani sa aducem in atentie
publica - si sa nu lasam memoria sa moara — cel mai
important moment petrecut pe aceste meleaguri
in a doua jumdtate a secolului al XX-lea: Revolta
minerilor din Motru...

Am scris (singur si impreund cu Hadrian Gorun)
carti si articole stiintifice despre cele intamplate/
petrecute in ziua si noaptea de 19 octombrie 1981.
Am introdus in istoriografia romaneasca revolta
minerilor de acum 31 de ani. Cercetarea mea/
noastra este citata de mai multe ori in Raportul
Comisiei Prezidentiale de condamnare a regimului
totalitar comunist. Pe langd lucrarile stiintifice —
(destinate specialistilor) — am scris si cateva articole
in publicatii locale (destinate cititorilor obisnuiti).

Am urmarit doud scopuri: unul stiintific si unul
civic. Am dovedit stiintific ca Motru 1981 este cel
mai important moment al rezistentei colective
la comunismul tarziu. Nu acesta este, insa, cel
mai important lucru pentru lumea gorjeneasca.
Cel mai important este scopul civic. Tocmai de
aceea il dezvoltam putin. In primul rand: i-am
Jreabilitat” de condamnarile penale pe tinerii
cercetati, judecati, condamnati si incarcerati pentru
stulburarea ordinii publice si distrugere” desi ei au
fost condamnati politic. in al doilea rand: ne-am
dorit sa-i constientizam pe conjudetenii nostri cu
privire la maretia acelui episod si sa le cultivam/
stimuldam mandria nationald si...gorjeneasca. in
al treilea rand: am vrut sa determinam autoritatile
locale si stucturile societatii civile post comuniste
(indeosebi sindicatele din minerit!) sa inscrie pe
agenda lor si momentul Motru - 19 octombrie
1981. in al patrulea rand: am sperat ci evocand
momentul acela de curaj si de responsabilitate
vom reusi sa estompdm imaginea cumplita creata
de mineriadele de la inceputul anului 1990 si din
1999...

Spre deziluzia noastra scopul civic nu a fost si
nu este realizat. Nisulescu Viorel, Sarbu Gheorghe,
Soare Constantin, Tarnovschi Nicolae, Gaidas
Alexandru, Chirila Stefan, Tataru Dumitru, Maciuca
Valerica, Ursan Valerica - condamnati de instantele
militare nu reprezintd, nu inseamna nimic pentru
lumea gorjeneasca (Evident nu de revista cu
acelasi nume!). intre timp Gheorghe Sarbu si Viorel
Nisulescu au plecat in lumea cealalta, ultimul la mai
putin de 45 de anil!

Revolta minerilor din Motru este uitatd de toata
lumea. Tn 2007 datorita stradaniilor lui Constantin
Soare-singurul dintre ceicondamnati (in 1981) care
are o pozitie sociala meritorie — a fost organizata
la Motru o sesiune de comunicdri. El a fost sprijinit
in acest demers de lon Stoica de la Secretariatul
de Stat pentru Problemele Revolutionarilor, ceea
ce inseamna ca institutia respectiva s-a implicat

in manifestarea respectiva ca si Institutul de
Investigare a Crimelor Comunismului din Romania.
La sfarsitul manifestarii minerii condamnati
dupa revolta au fost declarati cetateni de onoare
ai municipiului Motru (Hotdrarea C.L.Motru nr.
117/19.10.2007), iar Dumitru Lacatusu, Corina
Palasan, Alina llinca de la I.LC.R. si lon Stoica de
la S.S.PR., au primit diplome de excelenta pentru
scontributia adusa la prezentarea faptelor de acum
26 de ani” (am citat inscrisul de pe diplome!). Dupa
cum se vede cei care au facut cunoscutd revolta
din Motru in tard si in lume (lucrarea ,Rezistenta
la comunism. Motru ‘981" se gdseste in biblioteci
universitare din S.U.A, Germania, etc!) adica
semnatarii acestor randuri au fost total ignorati de
cdtre autoritatile locale.

Impreunad cu prietenii nostri Valeriu Drula si
Vasile Lupu (eminenti exponenti ai excelentei
scoli motrene!) am cautat motivele acelei atitudini
a celor aflati in fruntea orasului minerilor. Am
introdus in ecuatia explicatiilor si momentul din
octombrie 2005, atunci cand am dorit cu ardoare
sa lansam/prezentam lucrarea Motru 981" in
orasul revoltei.

Cu exceptia catorva profesori si elevi ai lor,
intre care si cei amintiti mai sus, a 2-3 martori ai
evenimentelor, a unui consilier local si a unui ziarist
nu a participat nimeni de la sindicatele miniere, de
la Primarie, de la alte institutii. A fost, in schimb,
alaturi de noi comisarul sef de Politie Victor
Bdroianu, in 1981 seful Militiei Orasului Motru, unul
din oamenii care ne-au ajutat enorm sa cunoastem
pozitia autoritdtilor de atunci fatd de razvratirea
minerilor. i multumim si pe aceasta cale, intrucat
Domnia Sa a fost interesat — in egala masurd ca
noi — sa dezvaluim adevarul despre evenimentele
cumplite din acel octombrie. Dumnealui (V.B.) si
loctiitorul Domniei Sale din 1981 (Liviu Balanescu),
repet,reprezentantiaiuneiadinstructurilerepresive
ale regimului comunist ne-au confirmat ceea ce
minerii condamnati ne spusesera cu insistenta:
»1a Motru s-a strigat si s-a scris pentru prima data
<<jos comunismul>>. Abia dupa ce fostii sefi ai
Militiei ne-au confirmat fara ezitare ca sustinerile
celor condamnati sunt reale am putut introduce in
circuitul istoriograficinformatia. Se poate ca pentru
foarte multi ceea ce spunem sa nu insemne nimic.
Trebuie sa-i dezamagim: lozinca ,jos comunismul”
scrisa pe o tabla scolara si scandata de cei adunati
in piata din fata ,palatului” puterii comuniste face
din revolta minerilor din Motru prima miscare de

contestare a comunismului tarziu care formuleaza
o asemenea revendicare. Niciodata pana atunci
(dupad ce opozitia la comunism fusese zdrobitd) si
nici dupa aceea (pana in decembrie 1989) nu s-a
auzit/vazut intr-un spatiu public o revendicare
atat de radicald. Tocmai aceasta face din revolta
de la Motru o miscare anticomunista si nu doar
anticeausista. Asadar nuvorbim numaide o, revolta
a painii” (cum se tot spunel) ci de una antiregim,
antisistem!! Si atunci cum sa nu-i pretuiesti pe cei
care si-au riscat atunci libertatea si viata??!! De ce
autoritatile si sindicatele actuale din minerit nu-si
amintesc de ei si dau cu tifla celor care au inscris
Motru pe harta oraselor care au zguduit serios
totalitarismul comunist??!!

Formulam un singur raspuns, cel mai bland cu
putintd: nu se simt prin nimic afine cu cei de atunci
si cu cele intamplate atunci. Nu pun nici un pret pe
chinuitii din 1981 si pe cei care i-au nemurit sau
incearca sa-i nemureascalll

Ne exprimam speranta ca macar ,Lumea
gorjeneascd” a lui Vasile Vasiescu fi accepta
inlduntrul sau pe: Nisulescu Viorel si Gheorghe
Sarbu (postmortem), Tarnovschi Nicolae, Gaidas
Alexandru, Chirila Stefan, Soare Constantin, Tataru
Dumitru, Maciuca Valerica, Ursan Valerica... Ca
si pe Buzatu lon, Berejunschi Stefan (sanctionati
- conform ultimelor noastre cercetari - cu
inchisoare contraventionala), Boros Gheorghe,
Burtica Gheorghe, Centrularu Petre, Cilica llie,
Calea Vasile, Dima Grigore, Barut Anton, Busoiu
Constantin, Gogan Valerica, leremia Dragos,
lonescu Gheorghe, Jerca Elisabeta, Cirecescu
Gheorghe (anchetati si ,iertati” de securitatea lui
Macri), Franculescu lon, Mamdres Dumitru, Luta
Nicolae, Mantog Gheorghe (membri de partid
pusi la dispozitia Comitetului Judetean P.C.R.
pentru ,stabilirea masurilor statutare”). Si pe miile
de anonimi aflati sub ,tirul” tunurilor de apa si/sau
fecale, urmariti, umiliti, sicanati, supravegheati
indeaproape de politia politica comunista...

il mai rog pe Vasile Vasiescu sa-i accepte in
lumea lui gorjeneasca pe: Victor Baroianu, Liviu
Balanescu, lon lorga, Vasile Lupu, Valeriu Drula,
Nicolae Botezatu, Maria Florica, Gheorghe Ciurez,
Nicolae Branzan, lon Feteanu, lon Draghescu,
lon Nagdra fara de care noi, semnatarii acestor
Lmarturisiri” n-am fi putut face nimic!

Le multumim si-i multumim lui Vasile Vasiescu.

Gheorghe GORUN / Hadrian GORUN
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Proasta clasei

cunosc de mica pentru ca, asemeni voud, am

avut-o colega de clasa. Statea in prima banca

si era mereu atenta, cu ochii pe doamna
invatatoare. Nu-i pldcea cartea, parand chiar inceata
la minte, dar avea o calitate rara: aceea de a-i citi
gandurile celei care ne pusese pentru prima data
creionul in mana si pe care noi o supranumisem —
Doamna.

Asa se face cd daca trebuia sa stearga cineva tabla
ea sarea repede, prima, daca era nevoie sa facem
curat in biblioteca ea se inscria, ridicand repede
mana sus. Nu mai vorbesc cd daca Doamna avea
nevoie de un pix, colega noastra avea tot timpul
unul in plus si, fiind in prima banca, se repezea pur
si simplu catre Doamna punandu-i in mana pixul
mult dorit.

Asa cum va spuneam la lectii nu prea raspundea
ea, colega noastrd, neintelegand nimic din multimea
de simboluri si semne pe care invatdtoarea le
asternea, cu calm, pe tabla. Numai ca atunci cand,
din intamplare stia raspunsul la o intrebare mai
usoard, era de-o agresivitate abia retinuta. Ridica
repede mana, nu doua degete, asa cum faceam
noi, ceilalti, ci toata mana, gestul fiind, intotdeauna,
insotit de ridicarea in picioare. Vadit incurcata
de atitudinea insei din prima bancd, Doamna o
desemna la raspuns mereu cu un gest retinut, a lipsa
de incredere combinatd cu o nemarginita mirare.
Incepea sa raspunda entuziast, cu voce tare, ca sicum
cunostiintele sale s-ar fi situat dincolo de raspunsul
simplu pe care il avea de dat. Numai cd, urmarind
cu coada ochiului reactia invatatoarei noastre, pe
masura ce inainta in constructia rdspunsului, tonul
ii devenea din ce in ce mai stins, iar la final, abia
dacd mai auzeam ultima frantura dintr-o imensa
prostie, spusd, iatd, din nou cu voce tare, de colega
noastrd. Doamna o punea saialoc. Si, caintotdeauna
dezamagita, ne ruga pe unul dintre noi sa dam
raspunsul corect. Se aseza imbufnata, neintelegand
nimic din ce raspundeam noi, ceilalti,” tocilarii’, cum
ne numea ea, si promitandu-si, de fiecare datd, in
mintea-i ,micuta’, doua lucruri: mai intai razbunare
asupra colegului sau colegei care ii completa
cuvintele fara noima ce incercasera sa fie un raspuns
la clasa si, apoi, ca incepand de data viitoare, va
invata si ea carte pentru a o impresiona pe Doamna
si pe ,colegii astia rai". De prima promisiune s-a inut
cu varf ti indesat, de cea de-a doua, niciodata. Orice
eforturi ar fi fdcut, nu intelegea si nu putea explica
nimic. A ramas proasta clasei, tolerata de profesori
si evitatd de colegi si colege, care ii cunosteau
apucaturile rele.

inlargul sau se simtea doar la ora de dirigentie, cand
diriginta noastra ne controla lungimea unghiilor si
existenta batistei de rigoare. Ea avea intotdeauna
0 batista curatd pe care o pastra special pentru
inspectia de luni, iar de unghii nu mai vorbim, erau
corect taiate, iar mainile spadlate, de un alb imaculat,
tradau faptul ca pe ea parintii nu o puneau niciodata
la munca in gospodarie. Eu nu aveam niciodata ce-
mi trebuie si roseam stanjenit atunci cand doamna
diriginta imi facea observatie, explicandu-mi de
fiecare datd la ce foloseste o batista in buzunarul
omului. Ma urmarea cu atentie si ranjea, desi era
doar un copil, abia ascunzandu-si fericirea ca, iatd,
exista un element pe lumea asta care o situeaza
deasupra mea si a colegilor nostri.

Asa cum spuneam, proasta clasei avea si avantaje

in micul ei razboi pe care-l declansase cu noi. Nu
numai ca avea batista proaspat apretata in fiecare
zi de luni, dar ne mai para si la,dom’ director”. Sa va
mai spun cine era comandantul nostru de pionieri?
Desi banuiti, iata ca eu, totusi, va mai spun o datd. Da!
Era ea, proasta clasei, fata care tot nu pricepuse ce
fnseamna cartea, dar de notele careia avea grijda dom’
director. Cu timpul fisi crease in jurul sau un grup
de colegi si colege care o vorbeau numai de bine,
observand ca pot fi avantajati in raport cu ceilalti.
Ei aveau note mai bune, pe ei nu-i certau profesorii
dacd nu aveau chef sa vina la scoald, ei nu erau
niciodata scosi in fata unitatii pentru a fi mustrati si
ei erau primii pe lista atunci cand se vorbea de vreo
excursie sau alta activitate, din asta, ,recreativad’, cum
ne spunea ea, in sedinta, rotunjind cuvintele .

Atunci, la intrarea in liceu, se dadea un examen
serios, pe care noi il numeam treapta a - I- a. Asa era
organizat invatamantul liceal, in ideea comunistilor
ca le trebuie mai putini oameni cu carte si mai
multi direct in ,cdmpul muncii” lluzionata ca este si
desteapta de catre tot mai multa lume din jurul sdu,
proasta clasei a mers si s-a inscris pentru examenul
treptei a | — a la un liceu foarte bun, la oras. Evident
ca a picat, fiind clasata chiar printre ultimii pe lista. Ca
urmare toata vara care a urmat, ea si parintii sai au
facut un efort de a explica intregii comunitati locale
si rurale cum ca ea a reusit dar ,fara loc” si ca oricum
nu crede ca mai vrea la liceul ala pentru ca a auzit ea
ca acolo ,profesorii e prosti pregatiti” La unul dintre
liceele dintr-un oras mai apropiat au rdmas locuri
libere dar numai la seral. A mers acolo in tacere,
umilita, spunand, la toata lumea, ca ea este foarte
mandrd de locul unde a ajuns pentru ca-i ofera, sansa
unei meserii de viitor’, asa cum se exprima pretios,
incercand, ca de obicei, sa ascunda adevarul. De fapt
ajunsese la un liceu industrial care o pregatea sa
ajunga lacatus mecanic intr-una din fabricile patriei.

Dar nu a fost sa fie asa. Din cauza evolutiei sale
ulterioare, in carierd, patria a pierdut un excelent
lacatus mecanic. Asa cum v-ati dat seama oamenii
din sat au aflat, asa cum se afla totul la noi, ca fata
sefului de post face liceul la seral. Imediat i-au pus
si o porecld, i s-a spus ,seralista”. Supranume care
a finsotit-o apoi toatd viata, caracterizindu-i cel
mai bine, nici nu se putea altfel, capacitdtile sale
intelectuale. Ti spuneau seralista rostind cuvantul
dintr-o datd, cu caldura si intelegere pentru un om
care ,trdieste si el alaturi de noi si se zbate pe pustiul
asta de pamant”.

De la un timp chiar tatal sau a fost detasat in alta
comuna, astfel ca li s-a pierdut definitiv urma. Nimeni
nu a regretat si nu a spus o vorba de parere de rau
dupa acei oameni. Nu au insemnat nimic pentru ca
nimeni nu le acordase niciodata respectul minim
necesar pe care satenii mei il acordau oricarei fiinte.

Proastei noastre i-a fost foarte greu la liceu.
Semnele pe care le puneau profesorii pe tabla
erau din ce in ce mai complicate. Mai ales ,ala de
matematicd’, era de neinteles. Faceau ore cu el
de la opt seara si lumina batea pe tabla intr-un fel
anume. Integralale alea i se pareau a fi niste monstri
din povestile pe care bunicul sdu i le spunea cand
era micd. Cel mai rau era, din punctul sdu de vedere,
ca pentru fiecare materie aveau cate un profesor.
Nimeni nu a reusit niciodatd sa-i explice pentru ce
nu intra un profesor la toate materiile.

Primea note mai mult din mila profesorilor

Tablouri de tranzitie

dlora incompetenti si, culmea, acestea nu treceau
niciodata de cinci. Daca i-ar fi vazut cineva catalogul
ar fi crezut ca are de-a face cu o eleva eminents,
notata, insa, absurd dupa modelul vechi, rusesc,
in care cinci era nota maxima. Odata cu clasa a
Xl-a, insa, lucrurile incep sa se schimbe. Lumea
,rea” punea notele sale de noua si zece pe seama
directorului fabricii, cu care, se soptea pe la colturi,
ar fi avut o relatie. Se soptea doar, pentru ca nimeni
nu ar fi avut curajul sa vorbeasca cu voce tare despre
o relatie cu un om batran, trecut de 60 de ani si
care pe deasupra mai era si cetatean ,onorabil” al
orasului, vechi activist, care a batut ,tarusul fabricii
unde muncea” jumatate din populatia orasului.

Proasta satului descoperise, insd, un mare secret
pe care nu avea sa-I dezvaluie nimanui niciodata.
Aflase ca o femeie reuseste mult mai usor daca are
un barbat puternic in spate. A ratat, pentru cariera,
ceea ce pentru oricine inseamna dragoaste si
sentimente alese si toata viata sa se va petrece in
aceasta ascensiune fara rost si fara farmec. Barbatul
si functia, aceasta avea sd-i fie regula de viata.

De fiecare data cind merg pe la mine prin sat si
ma interesez de ea, aflu ca a ,urcat” mult. Nimeni
nu credea, nici chiar colegii sai din scoala primara,
care azi sunt oameni asezati cu familii si care-si
lucreaza cu cinste pamantul, cd va ajunge atat
de sus. Necunoscandu-i secretul, toata lumea se
intreabd cum a fost posibil? Tn ultimul timp cineva
a oferit o explicatie care tinde sa fie acceptata de
intreaga comunitate agitata. Acest cineva a zis
despre ea urmadtoarele: ,Ba, eu cred cd asta era
foarte desteaptd, dar nu ne-am dat noi seamal!”.
Desi aceasta asertiune a fost contrazisa frenetic, mai
ales la inceput, de cdtre o buna parte a colegilor, ea
tinde acum, s fie acceptata. , Totusi a ajuns prea sus,
n-are cum sa fie proasta’, a spus altcineva, incheind
definitiv discutia.

Azi, se afla intr-o institutie foarte importanta.
Normal, asa cum suntem obisnuiti este ,,apopiata”
sefului. Ea imparte gradatiile de merit, functiile,
premele’, concediile de odihna si de boala. Ea stie
tot si nimic nu se intampla fara stirea ei. Femeile din
institutie se feresc foarte tare de ea deoarece, desi nu
mai este la prima tinerete, nu suporta concurenta.

Daca vreti s-o localizati in spatiu, priviti cu atentie
in jurul vostru. O veti vedea. Ea este simbolul
competentei si al generozitatii. Ea este omul nou,
alaturi de care seful vostru sta mandruin sedinte. Este
produsul unui secret numai de ea stiut, al unei lumi
care tace si pentru care totul sta invers. Primitivismul
romanesc a nascut si a crescut un monstru.

Dorel Dumitru CHIRITESCU
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e cand ma stiu, semnez ,in alb” cecuri

identitare. Nu ma prea descurc in baza de date

generice: tatdl gorjean de sub munte, mama
moldoveanca, de dincolo de Prut. Spre surprinderea
mea (si a multora, cred) diferentele nu au fost niciodata
stridente. Amestecul de energii, moderate sau vulcanice,
a favorizat un echilibru statornic, In care m-am nascut si
m-am format. N-am auzit niciodatd povesti inflamabile
despre oltenii ,,proprietari” de neveste si nici despre
moldoveni ,,ratasiti” prin lume.

Din cand in cand, ins&, amintirile bunicii, originara din
judetul Balti, sat Cotiujeni, imi inspirau o teama confuza.
Imaginea cizmelor rusesti care terorizau copii, femei
neputincioase si batrani bolnavi, desteptau in instinctele
mele o fricd primara. Nu puteam sd-mi explic de unde
venea furia oarbd a cazacilor de a batjocori limba si
neamul moldovenesc. In mintea mea se topeau basmele
copildriei si desantata istorie recenta si, in cautarea unor
eroi salvatori, Imi sopteam in barba ci va veni vremea
adevdrului. Care adevar? Cine si cum sd mi-1 spuna? Nu
e prea tarziu ca sa-1 aud si sa-1 inteleg? Si, cand il voi
intelege, la ce mi-ar folosi? Desincronizarea intre gand si
fapta a fost, in cazul Basarabiei, un gest sinucigas.

Cat de rodnica a fost politica de rusificare, astfel
incdt cele doud proiecte alternative din anul 1990,
independenta si unirea cu Basarabia, sd fie un esec din
faga?

Din 20 iulie 1990, gesturile de curaj ale Republicii
Moldova, in relatia sa cu Moscova. o proiectau pe alta
orbitd. 17 martie 1991 este un exemplu al liderilor
moldoveni de a refuza ca tara lor sa participe la
Referendum-ul care avea drept mizd soarta Uniunii
Sovietice. Episodul s-a consumat, fara ca ,,ursuletul”
Misa sa se enerveze macar. A ramas impasibil la
»indraznelile” unui iepure in transd, dar si-a ascutit
instinctele, asteptand imprevizibil, prada.

Actele de curaj nu s-au repetat. Au fost sporadice,
neinsemnate si prost gestionate.

Brand-ul Basarabia a fost vandut si cumpdrat ieftin,
pentru cd au lipsit pasii marunti, predictia, analiza,
liderii autentici, nepervertiti. In schimb, au dat peste
margini verbalismul, tradarea, ,,asasinatele” morale si
chiar prozelitii stridenti, galagiosi si revoltati, iesiti in
strada pentru declaratii festiviste. Din pacate, asemenea
evenimente nici azi nu s-au sfarsit. Tasnesc din calendar
atunci cand artele combinatorii ale propagandistilor dau
drept castigator lozul unificarii Republicii Moldova cu
Romania. ,,Simtamant adevarat” ar spune unii, ,,vorbe
goale,, ar spune altii. Si, la drept vorbind, mai intereseaza
pe cineva proiectul? Istoricii 1l studiaza ca pe un proces,
literatii 1l idealizeaza, iar diplomatii il contextualizeaza,
analizand ideologii, coduri, mesaje, comportamente si
strategii. Ultima perspectivd asupra fenomenului este
complexa, presupune intuitii fine si aprecieri temeinice.
Erorile nu sunt permise, doar viziunile pot fi diferite si
totdeauna asumate. Tocmai de aceea sunt agreate, pentru
ca poarta girul responsabilitatii.

Una dintre cartile care ,desecretizeazd” dosarul

Basarabia

identitar confuz al ,,Basarabiei-pamant romanesc”
apartine unui diplomat de cariera, observator si analist
subtil al politicii externe, lon Bistreanu, absolvent al
Colegiului centenar ,,Tudor Vladimirescu” dinTg-Jiu.

Titlul lucrarii, aparutd la Editura Biblioteca
Bucurestilor - 2012 si lansatd la inceputul lunii
septembrie, la Biblioteca Judeteana ,,Cristian Tell,, este
provocator - Chisinau 92 - File de jurnal. Se stie ca
memorialistica este un gen cu miza mare pentru cititorul
de azi. Curiozitatea si complicitatea 1i dau satisfactii
nebanuite si i creeaza un confort (e adevarat) pe termen
scurt. Numai cé, de aceasta data, cititorul va avea parte
de o provocare care 1i va starni intrebari, nelamuriri,
nelinisti.

Jurnalul cuprinde evenimente si impresii care au
marcat memoria celui care ,,in 1992 a avut prilejul de a
deschide si conduce prima ambasada pe teritoriul celui
de-al doilea stat romanesc - Republica Moldova” (pag.1).

Asadar, dupa cum marturiseste autorul, fost consul
la Kiev si St. Petersburg, experienta impartasita a fost
inedita. In Cuvdntul Inainte, Ton Bistreanu avertizeaza
cititorul, avid de ipoteze neelucidate si de controverse,
ca paginile acestui Jurnal nu cuprind aventurile unui fost
diplomat, ci, ,,insemndrile, reflectiile unui om obisnuit,
care a avut privilegiul de a fi martor si uneori participant
la evenimentele care au avut loc in Republica Moldova,
imediat dupa proclamarea independentei de stat”.

In orice conditii, subiectivitatea deloc reprimati a
autorului impune o ,,cheie” de lecturd, datoratd unei
atitudini ,,disciplinare”, care se manifestd rezervat,
asumat si responsabil.

Imprejurarile in care au fost scrise paginile de jurnal
nu pot sterge calitatile care gireaza personalitatea unui
diplomat (,,ndscut, iar nu facut!”).

Scriitura se bucurd, in acelasi timp, de ,.respiratii”
filologice, vizibil poetice, pe alocuri, care tradeaza
disponibilitatea scriitorului Ion Bistreanu pentru
,,umanioare”.

Poate si din acest motiv, cititorul din mine s-a apropiat,
fara teama, de cele peste 500 de pagini ale cartii.

Lectura nu Inregistreaza pierderi, e captivantd si
reflexiva. Dupa cateva Insemnari, care debuteaza cu 19
ianuarie 1992, te declari invins de pseudo-convingerile
si de ,,somnolenta identitard a natiilor”, de absenta
dialogului institutional, care tineau sub cenzura relatia
dintre Republica Moldova si Romaénia. Pasivitatea
populatiei fatd de proiectul national si interesul ei
exclusiv pentru supravietuire, frica si incertitudinea
care pluteau peste tot favorizeaza jocurile abile, de
prestidigitator, al liderilor autohtoni, care manipuleaza
prin discurs ambiguu, dar vulnerabil in plan emotional,
localismul triumfator.

Profilul castigatorului de capital este analizat cu o
inteligenta si find intuitie de catre autorul cartii.

Mircea Snegur a obtinut detasat victoria in alegerile
prezidentiale din Moldova, cu tot boicotul pus la cale de
liderii separatisti din Transnistria si Gagauzia. Secretul?
Dublul discurs, dar aceeasi partiturd pentru un auditoriu

diferit. Unul experimentat, celalalt, naiv-optimist.
O singura propozitie cu efect artizanal si combinatoriu,
0 nenorocire pentru proiectul unificérii: ,, S& ne tinem
de neamuri” a rostit presedintele de atunci al Republicii
Moldova, si fiecare a inteles ce a dorit (sau ce a vrut).
Rezultatul? Confuzie, incertitudine, provizorat.

Exemplele continua. Mircea Druc, Iurie Rosca sau
Voronin sunt personaje contradictorii, compromise, cu
teluri clare si cu merite ,,evidente”: ,,dezbinarea miscarii
unioniste”, eterogend, firava, conjuncturala si, mai ales,
tradata. Discursurile patriotarde, mitingurile au alimentat
optimismul de strada, stins la apelul de seara. Interesant
este cd scriitorul lon Bistreanu se opreste si asupra unor
biografii de exceptie al caror sfarsit tragic era previzibil.
Disidenta lui Gh. Ghimpu, ,,unionist convins” 1-a costat
viata. in mod paradoxal (sau poate, natural!), a fost tradat
de romani, treziti, poate, intr-o buna zi de mesajul scris
pe piatra funerard a celui disparut in urma unui tragic
accident de magind: ,,Ne vom salva doar revenind la
romanism si realizand reintregirea neamului romanesc”.

Pozitiile publice ale poetilor basarabeni, mai mult
sau mai putin vizibili au fost si ele ignorate. Dumitru
Matcovski, poet, uitat dincolo de Prut, a comentat
prezenta la Bucuresti, ca invitati, a ,unionistilor
galagiosi”, care faceau mai mult rdu proiectului. ,,Nu
se face asa unirea”, spunea el ,trebuie sa simtim acest
lucru. Dragostea de patrie nu se tipd, pentru ca e sfanta,
ea se cantd”. Consecintele unei asemenea atitudini
asumate si sincere? Dumitru Matcovski a murit calcat de
un autobuz. Subteranele istoriei conspirative!

In mod surprinzitor, nici scriitorul Ton Drutd nu
considera necesard la acea datd, unificarea Republicii
Moldova cu Romania: ,,nu de unire au acum nevoie
moldovenii”.

Ion Bistreanu radiografiaza evenimentele de succes,
care au creat istorie, dar al caror efect s-a manifestat
doar la nivel emotional, nu a produs mutatii, nu a
incurajat strategii. in data de 6 mai 1991 peste un milion
de oameni au sarbatorit Podul de flori, bucurandu-se,
cantdnd si plangand, deopotrivd. Emotiile primare,
nealterate, nepervertite au invins. Repetarea aceleiasi
experiente nu s-a bucurat de acelasi succes. Raspunsul
vine din partea unui participant, unionist convins, care
a simtit cd a doua oard, ,,]1anga cei cu speranta unirii au
aparut cei cu drujba”. Au aparut scenariile complicate,
care au confiscat bucuriile simple i oamenii au inteles
ca lacrimile nu se mai pot naste in mod firesc.

Asadar, ,iIncremenirea” in proiect s-a datorat,
deopotriva, si liderilor si populatiei si autoritatilor, care
au pastrat tacerea. Paginile de Jurnal - Chisinau 92
surprind lipsa de reactie a cancelariilor strdine, care,
dupa cum spune autorul, ,,nu au miscat un deget”. Jocul
intereselor s-a dovedit a fi complicat si periculos, iar
»-agentii” lui au sacrificat identitar ,,un neam si o limba”.

Discursul ideologic si politic este, credem noi, cea mai
buna dovada de intuitie diplomatica si filologica pe care
0 poate proba scriitorul lon Bistreanu.

Astfel discursul europenist, polietnic si multicultural
este constient, asumat si explicit intentional, chiar daca
vine dinspre ambasadorul S.U.A., Howard Steers.
Mesajul scapa de orice retoricd emotionald, e sec si
lapidar: ,,Am venit pentru totdeauna” anunta Insarcinatul
in afaceri, odatd cu sosirea la Chisindu. Diferenta de
registru! Unul emotional, patetic, aburind de optimism,
celalalt rece, distant si lucid. Primul castigd prin
sinceritate frustd, celdlalt pierde prin lamentatie ieftina.
Si, ghinionigsti cum suntem, am ales a doua variantd. Am
gresit, dar, ce e mai grav, nu avem téria sa nu repetam ce
am gresit. Continudm 1n erori, fara sa stim ca ,,pacatele
de azi sunt pacatele de ieri, repetate, agravate, tocmai
pentru ca au fost ascunse, iar istoricii de teama ca li se
va reprosa lipsa de patriotism, au preferat sa taca” (acad.
Florin Constantiniu).

Evenimentele care au marcat Basarabia au
incrancenat-o. 116 ani de rusificare, 50 de ani de
sovietizare si doar 22 de ani de roméanizare (de cele mai
multe ori fortatd) au zdruncinat-o.

Chisinau — 92 - file de jurnal convinge prin autorul
ei, scriitorul si diplomatul de carierd, Ion Bistreanu, ca
lumea gorjeneascd poate fi condusa si de la Chisinau!

Elena ROATA
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,f\ uminica de toamna,
: -fr’ ' niciodata atat de
A 2 frumoasa si tintind cu

et & suliti de bruma poate Inspre
Subcarpatii alcatuiti ca pentru un templu al sfarsitului
de lume. Cum n-am cu ce-mi arde o parte a diminetii,
cu teleguta albastrd dau fuga la targul de margine al
Targu-Jiului, la ace brice si carice, s ma confund cu
vreo coaja de coliva ori cu doar un galben mai putin
sd iau un chilipir. [atd cum - pe nimic adicd! - pun in
traistd cartea de ,,Poeme” a demnitarului comunist
chinez Mao Tze-Dun si, totodata, 1i zambesc oarescum
complice negustorasului ce isi tine marfa direct pe
asfalt. il stiu, vag, de om avand cunoasterea lumii
literelor, nefiind 1nsa chiar el arapul cel nemilos de care
sd te ascunzi pentru achizitia unui asemenea flestuc.
Dintr-un ciudat obicei, la numai zece metri de locul
valoroasei... puneri in cos dau sd caut la caseta
colofonul: Dat la cules 11.09.59. Bun de tipar
05.12.59. Tiraj 5160 ex. Hirtie velina mata de 80 gr.
(...) Tiparul executat sub com. (...) la Intreprinderea
Poligrafica nr4, calea Serban Voda, Bucuresti -
R.PR. Responsabil de carte: Romulus Vulpescu.
Tehnoredactor S. Malcas. Corector P. Stoica.
Ajuns acasa, petrec alte randuri: /n romdneste de Al
Philipide. Prezentarea grafica de D. Stanescu. lar
portretul de interior, pe-o primd pagind de carte, al
tovardsului Mao Tze-Dun 1l gasesc in alb si negru, pe
hartie fotografica de calitate. Si o primd marturisire:
. (-..)N-am intentionat niciodata sa public aceste
lucrari, deoarece sunt scrise in stil arhaic. M-am temut
ca raspandirea unor modele perimate va induce in
eroare tineretul; in afard de asta nu sunt prea poetice
si nu au nimic deosebit. O data ce dumneavoastra
gasiti ca pot fi publicate, tinand seama de corectarea
greselilor strecurate in cdteva poezii raspdandite in
manuscris, procedati in conformitate cu dorinta
dumneavoastra.(...)” — Scrisoarea  tovaragului
Mao Tze-Dun adresata redactiei revistei Sican.
Intru, iatd, si in forfota cartii. Intr-o jumaitate, precizez,
dau de tiparul scrierii de-acasa a autorului, in cealalta
jumatate de slova noastra, ca nu cumva sd gandeasca
vreunul sa taie filele toate ca barcute ori avioane. Ln
toamna asta rece, singuratec,/ Stau §i ma uit cum curge
raul/ Pe linga Insula de Portocali, spre miazanoapte./
In fata mea se-ntind dealuri/ Cu paduri ruginii asezate
in trepte./ Pe fluviul larg, de un albastru dens,/ Sute
de barci plutesc si se-mbulzesc:/ Vulturii bat din aripi,
sus, in vazduhul nalt;/ Prin apele putin adanci lunecd
pestii./ Mii §i mii de fapturi sub ceru-acesta rece/
lupta pentru libertate.(...)” — Cianga — Pe melodia
Sen Iuan Ciun. lar poemul, in intregime, se mai
duce Inca vreo doudzeci de versuri ca sd rezoneze cu
o anume perioada, de truda si stradanii populare. In
Turnul cocorului galben — Pe melodia Pu Sa Man,
piesda de orientare usor grandilocventda, gasesc o
inmanunchiere de afluenti (noud) ai Raului cel Mare ce
curge, simbolic, tocmai de la miazanoapte la miazazi.
lar: ,(...) Cocorul galben a plecat/ De multa vreme,
cine stie unde./ Dar locurile-acestea au ramas,/ Popas
mult pretuit de cdlatori./ Inchin o cupd de vin suvoiului
navalnic./ Fluxul inimii mele creste §i se nalta/ Tot asa
de sus ca si valurile [ui.” Sursa sporului de vitalitate
pot sd o inteleg, mai ales cand vine vorba de excelenta
naturii. Poemul tocmai se doreste un paner cu ceatd
peste Dealul Sarpelui si Dealul Broastei Testoase.
Dintr-o altd citire aflu: ,,La poalele dealului erau
steagurile noastre;/ Pe culmea dealului rasunau si
tobele noastre;/ Dusmanii, mii §i mii, ne-nconjurau,/
Noi insa darji stateam, si neclintifi.// Apararea noastra
fusese tare ca un zid;/ Acum vointele noastre unite
erau ca o fortareatda./ Dinspre Huaniance se auzeau
tunurile.../ ...Si armata dugsmand fugise peste noapte!”
— Muntii Cincan. Pe melodia Si Tzian Iue. In acest
context (de)vine remarcabila urmatoarea sarbatoare:

, Ninhua! Cinliu! Cueihua!/ Poteca-ngustd, codri
addnci, muschi lunecos!/ Unde mergi astazi?/ Drept
la poalele muntelui U-i./ Acolo, la poalele muntelui,
vantul/ Va desfasura steagul nostru rosu ca pe un sul
de hartie de matase.” — Anul Nou. Pe melodia Iu Mun
Lin. Insi scrierea ce urmeaza — Daboti. Pe melodia Pu
Sa Man — nu pare deloc decorativa: ,, Ros, portocaliu,
galben, verde,/ Albastru, indigo, violet;/ Cine danseaza
in cer fluturand/ Panglica asta pestrita?/ Dupad ploaie,/
Se uitd soarele napoi,/ Si randuri, randuri, dealurile/ Si
trecatoarea, toate sunt albastre./ S-a dat candva pe-aici
o batalie;/ In sat perefii-s gauriti de gloante./ Podoabe
sunt aceste gauri astazi/ Si dealurile parcd-s mai

frumoase.” Delicata unduire de culori se frange brusc

intr-o zugravire patriotica a unor pereti loviti de gloante.
Dealurile 1si pastreaza nsd pozitiunea! Caracterul de
sincer jurnal il dd Mao Tze-Dun si versurilor ce, din lipsa
de spatiu, nu le mai dau aici. Dar ating aceleasi stari.
Intristat, intr-o documentare ad-hoc, pe PC, adicatelea,
gdsesc pe-aiurea urmatoarea pozitie (cat de onorabila?),
sub semnatura scriitorului Geo Bogza — Tien an Men,
din Gazeta Literara, anul III, nr.15, 12 aprilie 1956, p.1:

MAO TZE-DUN

POEME
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,,La Poarta Pacii Ceresti/ Mao Tze-Dun surddea/ La
Poarta Pacii Ceresti/ toata China trecea./ La Poarta
Pacii Ceresti/ Asia sta si privea./ La Poarta Pacii
Ceresti/ Asia se trezea./ La Poarta Pacii Ceresti/ Mao
Tze Dun surddea/ La Poarta Pacii Ceresti/ inima mea
batea.” Si tot intr-un asemenea contur de istorie dau de
o declaratie politica a lui Mao Tze-Dun, de la intalnirea
la cel mai inalt nivel cu oficialii comunisti din Romania,
pe marginea disputei, din anii ‘50 — ‘60, cu URSS,
imperiu ce ar fi dorit sa ocupe litoralul chinezesc:
,,Polemica aceasta nu va avea o mare influenta asupra
situatiei din China. In primul rand, nimeni nu a murit si
nici nu va muri. In al doilea rand, cerul nu va cadea. In
al treilea rand, iarba si copacii de pe munti vor continua
sd creascd. In al patrulea rdnd, pestii vor continua
sa inoate si in al cincilea rand, tovarasele femei vor
continua sd nasca”, a recitat atunci poetul Mao. Fiind
convins si de misiunea duplicitard a delegatiei romane,
a mai spus: ,,Va rog sa-i spuneti tovarasului Hrusciov
cdt de Incapatanati sunt chinezii, ei nu vor sd cedeze
niciun pas, nici un petic de pamant, vor sa ducad lupta
ascutis contra ascutis.” Mesajul era unul de invatator
chinez citre cel mai mare colhoznic sovietic. Insa,
amandoi — consemneaza Maica Istorie - aveau mainile
murdare de mult sange, mult §i mult-prea-mult sange!
In ceea ce priveste carticica din povestea noastra ce,

Jurnal de luna mare

Tov. MAO TZE-DUN la Ticleni

cu siguranta, s-a tiparit intr-un calculat moment si ca...
mitasi de dar Imparatului Rosu chinez, ardtam mai sus
ca a fosttradusa de Al Philippide. Care, In acele vremuri
nesigure, traia discret, dedicAndu-se in exclusivitate
activititii respective. In 1955 era doar membru
corespondent al Academiei Romane. Din 1963 insa
devenea membru titular — Intre 1965 si 1974, presedinte
al Sectiei de stiinte filologice, literatur si arte. In 1967
primea Premiul Herder, iar un an mai tarziu, Marele
Premiu al Uniunii Scriitorilor pentru Intreaga activitate.
“Istoria Literaturii Romdne”, a lui G. Cilinescu, il
(sur)prinde astfel: “In lirica lui somptuoasa si neagrd,
prin tema escatologicd, prin substantialitatea gnomicd,
Al. A Philippide are aspecte de poet mare. (...)canta
elegiac si cu mari gesturi lirice, pe o singurd strund, e
drept pe cea mai lunga.” Ca traducator a infaptuit carti
pentru roméni din: Heinrich Heine, E.M. Remarque,
Charles Baudelaire, Emil Ludwig, Holderlin, Novalis,
Morike, Rilke, E.T.A. Hoffmann, Stefan Zweig, Viktor
Nekrasov, Anatole France, M.I. Lermontov, Goethe,
Voltaire, N.G. Cernisevski, V.G. Korolenko, A.S.
Puskin, Thomas Mann, Friedrich Schiller, Jules Valles,
H. Chr. Andersen, Mao Tze Dun, Lesage, A.P. Cehov,
Leonid Leonov, Rabindranath Tagore, Alfred Margul
Sperber, Charles de Laclos s.a.

Ma intorc la cartea de poeme a lui Mao Tze-Dun.
Asemenea altora, culese de mine in ultimii ani de la
anticariate, pe doud-trei file observ ca 1i sunt aplicate
stampilele unei biblioteci ce a apartinut candva
Schelei Petroliere Ticleni. Stapanirea tarii din urma a
condus-o spre lichidare, exemplarele — cele mai multe,
valoroase! - se vand acum pe trotuare, pe te miri cat.
Iatd de ce imi inchipui cum, in anii rosii de dinainte
de 1989, si chiar mai devreme, in oraselul de pe
valea cu mult aur negru, cineva-cindva (poate chiar
marele prieten al nostru, scriitorul Nicolae Diaconu,
ce s-a nascut i a copildrit in localitate) imprumuta
pe fisd de la biblioteca Schelei placheta cu pricina.
Intr-un timp starnit de reactii sufletesti virtuale, cand
omul cel nou, zburitor catre un ev comunist naluca,
tocmai se construia pe sine, inclusiv cu lecturi aduse
de departe. Mai ales ca versurilor le-a fost aldturata
o acusticd find: “Lungd a fost noaptea, domol se
impragstie zorile peste tara noastrd./ Sute de ani,
demoni §i monstri au tot jucat gi-au dantuit/ Si cinci
sute de milioane de oameni au trdit in dezbinare./ Dar
iatd au cdntat cocogii §i toate pe pamant s-au luminat./
Din mii §i mii de locuri se-aud muzici/ lar din Hotan
laute ce inspira poetului un nemaipomenit avdint.”
Totusi, analizatd dintr-o perspectivd cat se poate de
neutrd, consider poezia lui Mao Tze-Dun ca fiind una
maruntd. Adevaratul merit al punerii in pagina in tara
lui poate fi datorat imensei maginarii propagandistice.
Lanoi, in Romania, unui interes diplomatic de moment,
caruia i s-a alaturat inspirat Al. Philippide. Ce, cu
siguranta, le-a dat poemelor o iradiatiune puternica.
Ca sa-l aduca atunci, In anii de tristd amintire, pe...
pribeagul tanar ce deschidea cartea — in localitatea
petrolierd Ticleni din judetul Gorj al Romaniei - intre
niste tablouri cu pete lasate de doar apa ploii: “Eu mi-
am pierdut Plopul cel mdndru iar tu Salcia./ Spre cerul
cerurilor amandoi, si plopul si salcia, se nalta./ Oare
cu ce ii cinsteste U Can?/ [i cinsteste cu vin de caise./
Zeita singuratica din luna isi unduieste manecile largi/
Dansdnd in slava acestor minunate suflete de martiri./
Dar iatd pe pamdnt vine vestea ca tigrul a fost doborat/
Si ei, de bucurie, izbucnesc in lacrime de ploaie
navalnica.” — Nemuritorii. Pe melodia Ti Lien Hua.
Chiar poimaine, ma voi duce din nou la locul cu
smocuri de iarbd urata sd dau din nou noroc timpului
fugit in urma. Poemul - uneori - capatd apucaturi
ciudate, lui nu-i e sete si foame, abia a gustat dintr-un
pocal cu sange!

Alex GREGORA
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Vocea cetatii

Buzea
1941-2012

Triptic

vem bucuria de-a saluta azi prezenta a trei

oaspeti de seamad ai festivitatii cu mireasma

patriarhala de fin cosit in crepuscul, dar
cu o apreciabila sarcind de modernitate literara
si, neindoios, de valoare, numita Serile de la
Bradiceni. Cum sa-i recomand? Bineinteles distinct,
dar incercind sa le dibui si o rinduiala sub unghiul
complemetaritatii. Tncep cu Barbu Cioculescu,
cel blagoslovit de Muze cu multiple spete de
creatie, toate avind norocul unei impliniri cu un
apasat sigiliu original, definind, spre a parafraza
0 cunoscutd vorba galica, un stil printr-un om si
un om printr-un stil, si asijderea blagoslovit de
Destin, intrucit a implinit de curind 85 de ani. O
virsta seniorald, de minune purtatad pe umerii unui
veritabil senior. Caci Barbu Cioculescu vadeste
o tripla noblete. Una negresit a persoanei d-sale,
boieroase fara ostentatie (ostentatia tradeaza
impostura), alta a familiei de mare prestigiu
intelectual din care descinde, alta a epocii in
care a deschis ochii si s-a format. E unul din
ultimii mesageri ramasi intre noi ai interbelicului,
personaj aproape legendar dacd ne gindim ca I-au
rasfatat din pruncie marii exponenti ai acestui
mirific rastimp, un lon Barbu, un Tudor Arghezi,
un Liviu Rebreanu, un Camil Petrescu, un Vladimir
Streinu, ca si altii pastrati in paginile istoriei literare
cum intr-un sipet ce adaposteste obiecte de mare
pret. Senior, de trei ori senior, prietenul Barbu
Cioculescu iscind interesul, admiratia, nostalgia
noastra a celor ce ne percepem nevirstnici in
raport cu domnia sa.

Sa trecem la cel de-al doilea musafir, Nicolae
Coande. Poet de mare intensitate, cu o expresie
aidoma unei bolti crispate de tunete, iluminate
de fulgere, despovarate de trasnete, dar si analist
acut, de-o subtild intelectualitate forjata la acelasi
foc temperamental, d-sa purcede din alt spatiu.
Din satul Romaniei meridionale, marcat de-o
idealitate durd, de-o ambitie tenace, dispunind
de un fast al verbului incrincenat, ilustrind ceea ce
Arghezi a numit “indreptdtirea ramurei obscure”.
Fara, din fericire, nicio tangentd formala, Nicolae
Coande pare a poseda aceeasi grupa sanguind
cu autorul Florilor de mucigai. Nimic comun

nici cu duplicitatile umbroase ale Morometelui,
celui ahtiat de putere si de cistig, nimic comun
cu hazul strepezit, nu o datd impins pe un fagas
industrios, al lui Marin din Bulzesti, care-si umplea
gospodareste sacuiul carierei, pastrind un ochi
pururea atintit spre puternicii zilei de la care
astepta si primea milostenie. Faimoasa viclenie
alutana nu cred ca il ispiteste pe Nicolae Coande.
Cind seiveste in preajma-i, tentatia oportunismului
e izgonita deindata. Poetul lucreaza pe un substrat
moral al unor energii arhaice care se poate sublima
cu usurintd, cum un zacamint fabulos scos dintr-
odata la lumina. Inadaptabilul irumpe in metafora,
polemistul se articuleaza in idee, plebeianul se
aristocratizeaza. 1l vad pe Nicolae Coande stind
imperturbabil la aceeasi masa colocviala cu elitele
intelighentiei noastre actuale.

Si, in sfirsit, Victor Stir. Provenit si d-sa din mediul
rustic, apartine cu totul altui mental decit cel
alutan. Ardealul pe care-l aduce in condei nu e
socialmente convulsionat, in pofida valurilor nu o
data intunecate care s-au scurs peste fizionomia
sa, ci contemplativ. De un hieratism pdgin. Vatra
dacica continua a arde in inaparente, nutrind
sufletul unei umanitati abstrase. Geniala intuitie
a lui Blaga ne-a oferit imaginea spatiului mioritic,
care nu e nici predominant activ, nici predominant
pasiv, ci dozat, alternind cu schepsis abisal ambele
ipostaze. Lirismul de inalta calitate, inca din pacate
putin cunoscut, din pricina domiciliului mic-
provincial al bardului, oglindeste acest mioritism
funciar al toposului d-sale natal, care nu e, in cazul
de fata, medie, ori, vai mediocritate ci o afirmare
complexa, uneori armonizata, alteori sesizant
contrastantd, a factorilor umorali ce intra in jocul
creatiei. Neconfiscat nici de un dinamism biciuitor,
nici de o torpoare dizolvantd, Victor Stir dispune
de sansa aprofundarii. Foreaza pe anumite puncte
pina da de esenta: “Sapa, sapad, / Pina dai de apa”.
Cultivind instinctiv boicotul istoriei, acest poet de
tip mioritic, fara a avea nimic comun cu sunetul
verbului blagian, contacteaza fatalitatea care e un
reflex al absolutului.

Gheorghe GRIGURCU

Pacatul trufiei

Agita pomii pasari mari
Si via sangele divin.

Pina la mine este mult,
Pina la moarte mai putin.

Din toamna-n tomna ma ridic,
Si parca nu mai stiu sa vin.
Pina la mine este mult,

Pina la moarte mai putin.

Aceste vorbe de cules

Le simt dorinte, le spun chin,
lubirea mea se implini

Atit de dreapta in destin.

De ce nu sunt, cum ar parea,
Nefericita in declin!

Pina la mine este mult

Pina la moarte mai putin.

Si poezia e un somn

Si poezia e un somn
Din care nu te mai trezesti

Cu ochii largi deschisi sub mari,
Visind la spasmele lumesti,

Cu perle pleoapele plingind
Sdrate buzele albesti,

Nefericit, inspdimintat
Printre comori pirateresti,

Pareri de rau ca nu-ntelegi
Miscarea gurilor de pesti,

in calmul monstrilor sorbit,
Macar astfel sa te feresti,

Fara sa fii de tot primit,
Nici inecat, nici viu nu esti,

Sa poti trinti o poarta grea,
Sa tragi perdele la feresti,

Si poezia e un somn
Din care nu te mai trezesti.
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Nicio toamna fara

a cateva zile de Aniversard, scriitorul a abuzat

iar in stilu-i kafkian de neputinta noastra

afisat indatorata intoarcerii la mai vechea si
imposibila prietenie, asociind pagini romanesti
degradate de asteptare unor intamplari cotidiene
vizibil marcate de viciile unei crize pe care o
traversam si cdreia incercam cu totii sa-i refuzam
implinirile.

Scriitor rar la vedere, nativ inradacinat intr-un
scepticism iremediabil consolat cultural, cu o
inteligenta indistincta multiplicand la nesfarsit
prototipul inactual al aventurii dezarmant
cedata deliciilor unui surghiun prelung si cast,
cu o inteligenta subscrisd consolator zarvei
si dezmatului cotidian imbratisat fara rezerva
sub tiparul scribului valah bantuit de orgolii,
cu o inteligenta sprijinitd moral pe doar cateva
vorbe recomandate dintr-o iubire obligatorie pe
labirintul cu adrese fictive presate intre copertele
extraterestrului Castel - roman asumat cu ziua ca
pe o bursa perpetud, ca pe un stipendiu destinat
si cuvenit fara masura si fara recunostiinta —, Aurel
Antonie sfarseste prin a se ldsa provocat sa cedeze
rotativelor paginile ultimei carti, atatea cate s-au
adunat in mai bine de 35 de ani.

De multi ani, poate de prea multi, inconjurat
in singurdtate doar de editiile complete ale
unei singure Timprejurdri documentata cu
incontestabile virtuti, scriitorul se incearca intr-
un nesfarsit comentariu resuscitand ca pentru

[

Castelul, un roman scris si rescris
de foarte multe ori, intre paginile
caruia, ca in salile unei expozitii
retrospective, pe socluri elegante,

stau asezate la vedere personaje

inteligente in roluri bine distribuite
si care ne indruma pe noi, cititorii,

o n

spre destinatii imprumutate parca
dintr-o carte magica de calatorii

si vise, doar noua cuvenite.
O exigenta cumplit de pesimista,
atinsa de nostalgia mortii, bantuie

- i ER !

sine repere consacrate, utilizand uneori fara
discernamant recuzita unui spectacol definitiv
omologat, incorporand in peisaj personaje cu
destine consolidate si deplin confirmate de cititori
bine orientati in proiect si ramasi in tabla de
materii justificat, ingaduiti de timp si persecutati
cu uitarea. Ucenic perpetuu, coroborand cu
devotament acelesi fragmente validate in urma
unor dispute nu fara oarecare ecou in epoca,
organizandu-le caleidoscopic laolalta folosindu-
se de-o imuabila doctrina despuiata de stralucire
si excesiva prin sonoritatile-i cu inventate efecte
marginale, ani de-a randul, cu o tenacitate de
arhivar avangardist, retranscrie de zeci si zeci de
ori aceleasi pagini printr-un tragic voluntariat
pe altarul literelor uitate-n custodia unei unice
carti, in exclusivitate detindtoare a memoriei
irealitatilor reformulate si imaginate de fiecare
data altfel, atat cat sa le poatd angaja intr-o mereu
noua aventura. O aventura cu figuri obscure, aflate
la cheremul unor negustori desenati cu creta pe
peretii pivnitelor de protocol ale imaginatului
Castel, menite sa invecheasca efectele nebanuite
ale unei licori cu pondere culturala in asumarea
textelor ajunse a fi din nou originale.

lesite din captivitatea marelui roman,
personajele paginilor neimpartasite la timp
discern greu adevdrata masura a pierderii
libertatii, antimoniile scriiturii concurand cu mari
sanse de izbanda la senzatia de continua invaluire
in intimitatea aceleiasi locatii, adagiu pentru a
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incaperile Castelului, explicatiile
de subsol nefacand decat sa
ne edifice printr-un parcurs
obligatoriu al labirintului de hartie
cu semnificatii adanc filozofice.
Frumusetea constructiei gri-violeta
nu e singura virtute pentru care
Castelul merita admirat in toata
splendoarea-i aparata de purtatori
de vechi blazoane, efebi superbi,
imponderabili in armurile lor
medievale...

afka

justifica livrescul amestec de deja vu si sarada
provincial localizata. Caci numai asa se justifica
amestecul de descriptii alchimiste, teoretic
incarcate dereziduurile lingvistice ale uneilumide
fmprumut prin traducerea cu multe abreviatiuni
a textului pilot considerat compatibil cu natura
interioara a scriitorului nostru, preocupat peste
masura de propria-i amdgire sacerdotala.

Un narcisism mai degraba desenat cu rezerve
hieratice, intr-o corespondenta pedagogic
exprimata manifest despre masca atarnata
mesianic la vedere, otetitd de dezgustul
rascumparat greu din gheenele Infernului. Cum
altfel poate ajunge jurnalul intim de lectura
unilaterald a atator ani succesivi, cu paginile
innegrite de litere si cuvinte mereu sub impresia
unui delir dadaist fara noima — un text de sertar,
reluat insistent cu o periodicitate dezarmanta
pana la a deveni, in sfarsitt un roman de
constructie?

E o toamna frumoasa care ne indeamna cu ceva
sanse spre lectura.

Castelui — un roman asteptat, o surpriza pentru
eventualii cititori, o carte la care Aurel Antonie
scrie de mai bine de 35 de ani. A fost in viata lui o
perioada in cate Franz Kafka i-a fost spirit tutelar
si cu care a cam impartit totul. Vrand-nevrand,
petrecem inca o toamna cu scriitorul nostru.

Nicio toamna fara Kafka...

Vasile VASIESCU
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La Aniversara, scriitorul la 65 de ani

una seara, calatorule. Am sa stau langa focul

tau. Este o ord tarzie din noapte. Dacd am avea

ceas, am putea stabili cd este ora unu, dupa
miezul noptii. Dar tu neavand ceas si eu nestiind sa
ma uit la el, trebuie sd ma crezi pe cuvant ca stelele
nu ne mint, sau cel putin nu ma mint pe mine care le
cunosc mersul. Acum nu stiu daci ai incredere in mine,
dar pe viitor va trebui sa ai, intrucat eu 1ti sunt célauza.
Probabil ca te agaseaza prezenta mea in noaptea asta
racoroasa n care va trebui sd ne multumim cu o patura
asprd ce miroase a cal. Iti simt ironia si ti-o accept.
Gandesti cd am dormit multe nopti in ea si de aceea
are mirosul acesta specific. Eu am sd ma intind aici,
mai aproape de foc, si invitatia de a profita de patura
mea ramane valabila si dupa ce voi adormi. Sa nu-ti fie
rusine ca vei accepta un lucru pe care acum il refuzi.
Gandeste-te cd va trebui sa-ti fiu cdlduza de acum
inainte pe aceste drumuri pe care tu nu le cunosti si
eu abia le descopar. Pana acum ai avut foarte multe
calauze care te-au invatat toate cate trebuia sa le stii.
Ce nevoie mai ai de incd una acum cand esti un tanar
barbat in pragul mortii? Asa gandesc si eu, dar, de
vreme ce ne-am intalnit in noapte in jurul unui foc pe
cale de a apune, inseamna ca avem nevoie unul de altul.
Vezi, nici nu te intreb ce nelinisti si nevoi te indeamna
sa bantui ceturile si frigul acestei coaste de munte. Ai
sd-mi povestesti mai tarziu cand singuratatea in doi va
avea si pentru tine un sens. Dar iti spun de pe acum ca
nu ma intereseaza. Si ai s ma intrebi mereu cine sunt
si incotro tot mergem. De aceea iti repet din aceasta
prima noapte ca eu iti sunt calduza si nu fac decat sa
te insotesc spre {inta céldtoriei tale. Acum este deja
tarziu. Vezi cum se miscd osia Carului Mare pe cer?
Nu o vezi pentru ca te uiti la mine si-{i pui cutitul la
indemana. Te temi putin, dar nu ai de ce. Fara célauza
esti mort in aceste tinuturi, de aceea stiu ca nu ai sa-mi
faci nimic. Eu nu ma tem de tine. Sunt ca mortul acela
care conducea calatorii nocturni prin cimitir. Nu tresari,
sunt la fel de viu ca si tine si nici n-am sd incep sa-{i
povestesc intAmplari cu strigoi si fantome. Imi este deja
foarte somn. Noapte buna.

Bund dimineata, célatorule. Ai tras toatd patura pe
tine cu un egoism inconstient care nu te onoreaza.
Cutitul? Vezi ca ti-a cazut acolo, in iarba. Pune-1 in
teaca lui sa nu rugineasca de roud. Am sa fac eu cafeaua
pentru amindoi. Cum nu mai avem zahar, va trebui sa
0 bem amara. Nu cauta in rucsac, zaharul l-a mancat
calul tau astd-noapte. Nu te uita cu ura la mine, nu-mi
plac dulciurile §i nici nu am cal. Va trebui sa-mi cumpar
unul la primul han, sau va trebui sa-l vinzi si tu pe al
tau. Nu vrei? Bine. iti place sa calatoresti comod. Esti

Calauza

un fericit. Intotdeauna stii cu exactitate ceea ce vrei. Eu
ma Indoiesc de tot ce fac. Pana si asupra drumului ce-1
vom strabate Tmpreuna am serioase incertitudini. Noroc
ca te am pe tine care ai unde ajunge. Nu te sfatuiesc
sd ma parasesti inainte de a-{i bea cafeaua. Te vei
intoarce. Nimeni nu stie sd prepare o cafea atat de buna
ca a mea. Nu glumesc. Mai ramai putin, sau ia-ma si
pe mine pe calul tdu. Cum poti sa md lasi in pustietatea
asta de munte? Poti, asa-i? Doar nu m-ai chemat tu. La
noapte iti va fi frig fard mine. Nu va fi nici patura aceea
de nori care ne-a invelit azi-noapte. Vad ca esti decis
sa pleci. Atunci, la revedere, cici ne vom revedea. Pe
acest pamant nu avem decat drumuri circulare, asa ca
ne vom revedea cu siguranta. Calul tau are o potcoava
prost prinsa si o va pierde, si nici nu vrea sa plece cu
tine fard calduza. Instinctul lui e mai puternic decéat
cravasa ta. Ti-am spus eu? Mai bine da-te jos si nu-1
mai bate, cd se raceste cafeaua. Asa, stai aici pe patura.
Am avut dreptate, cafeaua este buna. Ar fi bine sa o bei
toatd, ca panad la pranz este mult. Nu ma privi asa, nu
am nici-o putere asupra calului. E o coincidentd ca n-a
vrut sd plece. S& mergem din acest loc, céci aici vor
veni alti oameni §i e bine sd nu le ocupam spatiul.

Vezi marea aceea de nori dintre piscuri? Nu mai
privi mereu in jos ca pierzi spectacolul. Picioarele sunt
ficute ca sa meargd, nu ca si fie privite. imi permiti sa
pun pitura pe calul tiu? Imi este cald cu ea pe umar.
Acum intelegi de ce miroase a cal. Cand te vei intoarce
intre ai tai ai sa le povestesti ce drumet ciudat ai intalnit
in peregrindrile tale. Dar pana atunci mai e mult si tu nu
vei mai fi acelasi care ai plecat. Deja nu mai esti cel cu
care m-am intélnit azi-noapte langa foc. Acum accepti
sd discuti cu mine, desi cu oarecare retinere. Interesant
este cd atunci cand 1i vei intalni nu vei mai dori sa le
povestesti nimic. Ba chiar i vei ocoli si-ti vei lua patura
cu care vei pleca pe munte in locurile unde nelinistea
isi cautd cararea. Zici ca vorbesc ciudat i cd o sd ma
rasplatesti cand ne vom desparti. Iti multumesc sincer
pentru gandurile tale bune, dar nu cred ca merit nimic,
mai ales de la tine. Si ce s fac cu rasplata care-mi va
ingreuna miscarile? Nu sunt orgolios si voi accepta tot
ce-mi vei oferi, dar voi uita in primul han darul tau.
Sunt atat de putin legat de cele materiale incat uneori
am impresia cd plutesc putin pe deasupra cararilor.
Cand eram foarte tanar, credeam ca este posibil orice,
ca este suficient sd vreau un lucru ca sa-1 pot realiza, si
doar indiferenta mea ma facea sa nu fiu altceva decat
ceea ce eram. Dar ca voi fi toate pe masurd ce voi
dori. Stiam ca este nevoie de putin efort, dar energia
care clocotea in mine nu agtepta decat sa fie dirijata.
Si asa, fiind pe rand totul si nimic, am ajuns calduza.
Tie nu ti s-a intAmplat sa ai senzatia aceasta? Nu? Ma
mir. Dar de visat, visezi? Desigur ca visezi, cum sa nu
visezi. Orice individ normal viseaza, si tu esti normal.
Numai eu visez mereu in alb-negru. Tu visezi color?
Te invidiez. Trebuie sa fie ceva deosebit. Cum sa fie
normal? De exemplu, azi-noapte ce-ai visat? Nu-ti
mai aduci aminte? Picat! Imi plac foarte mult visele
oamenilor. De fapt md amuzd cum incearca ei sa-si
povesteascd in cuvinte visele. Ei incearcd sa puna in
tipare logice ceea ce este nefiresc si ilogic. Incearca sa
gdseasca o ordine fireasca unor evenimente care au loc
simultan, fara nici-o desfasurare. Visul este o stare, nu
o devenire. De aceea nu poate fi exprimat, ci doar trait.
Trait intens, asa ca si existenta: global, simultan si total.
Viad ca ma dezaprobi din nou. Desigur, existenta ta este
impartita in ore si zile in care ai de facut o multime de

lucruri intr-o succesiune logica. Ar trebui sd incerci sa
ma crezi $i pe mine macar un timp. Pand ne despartim,
nu mai mult.

Nu ofta. Uite, am si tac. Sa vorbesc? Ai oftat ca iti
este greu s mergi pe jos! Te cred si te inteleg, dar te
vei obisnui i vei iubi mersul. Este singura deplasare
posibil admisda. Trecerea in timp este, de fapt, o
deplasare in spatiul necontrolat. {ti este cald. Priveste
putin piscul acela acoperit de gheatd. Sa gasim un parau
care se scurge de acolo si sd facem popas. De altfel se
apropie ora pranzului. Vezi ce interesant si-a partajat
omul drumul si existenta intre rasaritul soarelui,
pierderea viselor, caldura lui si foamea, apusul soarelui
si alunecarea in somn s§i vis. intreaga lui existenta
este o trecere intre doud vise. Da, asteptam replica.
Al dreptate, si visul este o trecere intre doud existente.
Eu zic sa stam aici, langéa pietrele acestea ce au fost
puse anume ca noi sd putem manca linisti{i. Nu crezi.
Desigur ca tu nu crezi decét in legea hazardului care
le-a agezat asa, dar ce este hazardul decat necesitatea
manifestatd? [zvorul este acolo, dupa stanca aceea, da,
acolo unde s-a dus si calul. Am sa aduc eu apa. Poti sa
dai rucsacul jos de pe cal. Vom sta un timp aici langa
bolovanul acesta sd mancam si sa vorbim despre hazard.
Crezi ca este un subiect interesant? Nu tranti rucsacul
de vreme ce nici cel care I-a carat nu-l tranteste. Nu te
enerva, esti doar obosit. Bine. S& mancam din aceasta
carne maceratd de sudoare si de sare. Nu te stramba. E
mai bund decat conservele tale. Ma rog, méanéanca ce
vrei. Sa revenim la motivul popasului nostru. Hazardul,
norocul, sansa. Oamenii au gasit trei cuvinte pentru a
desemna acelasi fenomen pe care nu-1 puteau cuprinde.
Vezi, deja nu mai avem umbre. Imi spui ca s-a ascuns
soarele dupa nori. Probabil cd aceasta este cauza. Mai
raméane se stabilim cauza cauzei i am facut deja un pas
inspre disparitia fard motiv a umbrei. Am avut odata
un prieten care locuia intr-un orag din nord. Un citadin
convins. La insistentele unui coleg au facut impreuna
o iesire in imprejurimi. Aici, intr-un cdmp inierbat gi-
au facut fotografii. Developate, fotografiile il aratau pe
prietenul meu fara umbra, desi copacii din jur aveau. iti
dai seama, 1si pierduse umbra! Dupa aceasta intamplare
prietenul meu a refuzat sd pardseascd orasul care-l
ocrotea, si de atunci isi verifica periodic umbra.

De ce-mi spui ca sar de la una la alta? Este adevarat
ca nu ti-am vorbit nimic despre hazard, dar am s-o fac
altadata cand o sa ai rabdare sa ma asculti si sd ma
intelegi. Vrei sd plecim pentru a ajunge devreme la
han. Bine, fie. Poti sa te urci pe cal dacd ai obosit. Eu
am sa merg pe jos. Vezi ce culoare are iarba 1n portiunea
aceasta? Probabil cd in adanc se gasesc zacaminte de
zircon. De unde stiu? Am fost candva célauza pentru
un geolog si am aflat si eu cate ceva. Dacd a gasit
minereuri? Nu stiu ce s zic. El a umblat mult, dar era
foarte nemultumit. Zicea cd atunci cand se apropie
geologii zacamintele migreaza in subteran catre alte
zone. De aceea geologii ar trebui sa umble in haita sa
poatd incolti zacamintele, sd nu le mai permita sa se
strecoare neobservate. El a propus mai demult aceasta
metoda, dar n-a gasit Intelegere. Asa cd au continuat
sa-l trimitd singur. I-am propus si hdituim impreuna
zacamintele si a fost de acord. Le-am haituit noi un
timp, dar tocmai cand incoltisem un zacamant de beril
intr-o fundatura, geologul a intalnit o fatd. Trebuie sa
recunosc ca era foarte frumoasa. Dar acesta nu era un
motiv sa abandoneze vanatoarea. Si dusi au fost. Ramas
singur a trebuit sd cdlauzesc zacamantul catre vechiul
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loc. Razi! Se vede cat de acolo ca nu crezi nimic din tot
ce iti spun. Treaba ta, dar mai tarziu s nu ma intrebi
cum a fost cu geologul ca n-am sa-ti mai povestesc.
Desigur, pe tine te intereseazad ce s-a intdmplat cu el.
Ce sa se intample, s-a facut hangiu. La el o sd poposim
la noapte. Esti curios sa-l cunosti. Te inteleg. Sa stii ca
este un baiat bun, desi a plecat dupa o femeie. Ma rog,
destinele oamenilor sunt labirintice §i imprevizibile.
Numai moartea este previzibila. De ce descaleci? Vrei
sa-ti mai dezmortesti picioarele. Vezi ca incepe sa se
zareasca o carare prin iarba. De aici nu mai ai nevoie de
mine. Poti gasi singur drumul pana la han. Vrei totusi sa
te insotesc? Am sé o fac cu placere. Cred ca te-ai gandit
bine, 1n apropierea hanului cardrile sunt nesfarsite si o
iau in toate partile, desi calul nu va gresi drumul. Vezi
cata libertate ti se acorda? Totalitatea potecilor, si tu
poti alege. M-ai ales pe mine. iti multumesc pentru
incredere. Este mai mult decat speram.

Observi apusul acela superb in violetul norilor
de peste munte? iti place! Asa-i ci este minunat si
calatoresti? Nu sa ajungi neaparat undeva, intrucat
scopul célatoriei, daca nu este doar un pretext, strica
toata frumusetea drumului. Sa calatoresti pur si simplu
de dragul frumusetilor pe care le vei intilni. Da, cred
ca ai dreptate, sunt un vesnic cilator. De aceea ma
pot bucura de tot ce mi se oferd. Cand eram foarte
tanar citeam despre caldtoriile altora si le reficeam
itinerariile pe harti ciuntite si atlase imperfecte. Ma
inconjuram de barometre, busole si sextante ce-mi
aratau invariabil coordonatele unui singur loc. Numai
Soarele mai strabatea ziua cerul, iar noaptea Luna i
stelele peste nemiscarea mea. Si atunci am realizat ca
eu sunt nimicul acestei planete ale carei dimensiuni nu
le voi realiza decat strabatand-o cu pasul, nu cu mintea
care ne minte. Sunt locuri minunate dezvaluite de filme,
fotografii i descrieri color facute de oameni pentru
care scopul a fost sa scrie, nu sd simta. Un peisaj in
vesnica devenire nu poate fi descris, el nu poate fi decat
trait. Ori ce puteam face eu cu hartile mele invechite
si cartile prafuite? Atunci am devenit calauza pentru
vesnicii calatori spre niciunde. Si ce curios, nici unul

dintre ei n-ar recunoaste ca merge asa, aiurea. Fiecare

are un scop foarte delimitat si justificat. Pentru aceasta
infantild limitare a orizontului i iubesc pe ei.

Nu te iIntoarce mereu, calul ne urmeaza. E prea
destept ca sa ramana singur aici. Desi cérarea este tot
mai pregnantd, tinzand sd devina drum, locurile sunt
tot mai nesigure. Ce zici de prapastia asta? Nu e nevoie
sd arunci cu pietre. Uneori pe acolo mai trec oameni.
S& nu profitam ca suntem mai sus. Situatia nu va fi
vesnica. Probabil cd te-am suparat putin, de aceea imi
cer scuze, dar sunt foarte batran si de aceea simt nevoia
sa dau sfaturi. Nu ma gasesti prea batran? Crezi ca sunt
de varsta ta? Poate cd esti doar amabil si cred cd nu
te-ai suparat pe mine. Sd nu te sperii. Acolo in stanga
este un urs care trece prin zmeurig. Calul tau sforaie si
este foarte inspaimantat. la-1 de capastru si mangaie-1
pe grumaz. Ursul nu ne va face nici un rau daca nu-1
atacam, si mai ales dacd nu ne este frica. Ai vazut?
Ursul a luat-o in jos. Ne dispretuieste in sldbiciunea
noastrd si ne respectd in taria de a trece pe langa el.
Nici acum nu ma crezi, desi sunt foarte sincer cu tine.
Esti naiv daca-ti inchipui ca ursul nu ne-a observat. Cu
mirosul lui ne-a simtit de departe.

S-a facut intuneric. Nu, nu te-am mintit, hanul ar
fi trebuit sa fie destul de aproape ca sa putem poposi
acolo. Numai frica ta de urs a accelerat timpul si a
lungit drumul. Cand ai sa ma crezi totusi? Eu zic sa
innoptdm aici, cAt mai e vreme s stringem vreascuri
pentru foc. Nu vrei. Unde tot speri sa ajungi cand nu se
poate ajunge nicdieri? Hanul este aproape, dar nu-1 vom
putea gisi din pricina intunericului. iti este chiar asa de
neplacut s dormi langa foc? Eu am dormit doar langa
nesigura lumind a flacarilor de cand sunt cilauza, si nu
mi s-a intdmplat nimic. Nici tie nu are sa ti se IntAmple
nimic. In cel mai riu caz ai si mori, dar ce conteazi
asta pe langa sentimentul de libertate pe care ti-1 da
agezarea adapostului de noapte acolo unde doresti.
Gasesti ca pretul este cam mare? De acord cu tine, dar
cu cat oferi mai mult, cu atat {i se cere mai putin. Am
fost pus de multe ori in situatia de a plati, i cand mi-am
oferit viata nu mi s-a mai cerut nimic. Da, ai dreptate,
asta este literaturd. Cum sa-ti oferi viata cand ea nu-ti
apartine, cand nu esti decat un fir de praf in lumina? Te

sfatuiesc sd ne oprim aici, langa stancile astea intinse ca
un acoperis deasupra noastrd. La noapte va fi furtuna si
va ploua. Nu, nu am reumatism, dar ai vazut si tu ceata
aceea liliachie deasupra muntelui. Nu de la geolog am
invatat sd prevad vremea. Nici el nu stia pe ce lume
traieste de vreme ce 1-a subjugat o femeie frumoasa. Sa
ramanem aici si sd-mi povestesti de femeile tale. Esti de
acord doar cu prima parte, esti un barbat discret. Bine,
am sd adun eu lemne. Nu trebuie s ma ajuti. Ocupa-
te de cal. Focul o sa-1 facem aici, in gura adapostului.
Sa mancdm putine curmale uscate in aceastd seara,
sunt foarte hranitoare. Ramai la conserve? Cum vrei.
Nu stiu sa fac focul frecand doua bete asa cum am citit
prin carti. Si nimeni nu aprinde astfel focul. Eu am sa
apelez la chibriturile tale. Multumesc. Vezi ce usor iau
foc acele de brad uscate? Focul a venit peste om ca,
de altfel, toate celelalte cu care a fost dotat pentru a
supravietui. Nu cred ci sunt filozof, asa cum spui. Imi
place sa privesc 1n flacari. Chiar nu vrei sa iei un pumn
de curmale? Vrei sa le gusti? Poftim. O sa ne rezemam
de rucsacul tdu si o s ne invelim cu patura. Vorbeste-
mi acum despre tine, Intrucat voi adormi curand. Poti
sa vii langa mine daca i se face frig. intotdeauna ma
bucur cand cineva are nevoie de cdldura mea daruindu-
mi-o pe a lui. M bucur de ce-mi spui. Intr-adevir, totul
este foarte simplu: un adapost pentru noapte, un foc,
putind hrana si o calauza.

Te-ai trezit Tnaintea mea, calatorule. Te-a cuprins
frigul de dimineata. A plouat zdravan. Ai facut focul. iti
multumesc pentru cafea. Ai pus miere 1n ea ca sa-i strici
gustul. Nu te intrista. O vom bea amandoi, bucurandu-
ne de ziua care incepe. Ai inceput sa ma indragesti. Nu
spune asta pand nu ma cunosti. Faptul ca nu-ti fac rau
nu inseamna automat ca-ti vreau binele. Deocamdata
nu sunt decat cilduza ta. Ori o calauza nu trebuie 1ubita,
ci doar acceptatd ca un rau necesar, ca umbra care ne
insoteste. Imi dai voie si ma rog putin ca si aceastd
noud zi care rasare sa ne fie datd? Multumesc, esti
foarte intelegator cu mine. Dacd sunt credincios? Nu
stiu ce sa-ti spun. Daca credinta se cheama a te minuna
de un rasarit de soare sau de o picatura de rouad pe iarba,
atunci, da, cred. Cred in toate aceste minuni vesnice cu
care am posibilitatea sd-mi desfat sufletul. Sunt modest,
ai dreptate, dar marile bucurii necesitd un minim de
efort. Zici sa plecam de aici, cd s-ar putea sd ocupam
locul altor célatori? Ma uimesti cat esti de receptiv. Sa
mergem deci mai departe. Spre han, spui? Da, spre acel
han care ne asteaptd. Spui c¢d nu ne asteaptd pe noi, ci
este acolo indiferent de trecerea noastrd. S-ar putea sa
ai dreptate, dar ce ratiune poate tine un han in picioare,
in calea vanturilor §i a zapezilor, daca nu speranta ca va
fi de folos calatorilor risipiti pe drumuri. Daca nu ar fi
hanurile nu ar fi nici drumurile care duc la ele si nu ar
fi nici calatorii insotiti de calauze. Nu te ingrijora, calul
nu are nimic. S-a culcat azi-noapte peste cenusa calda
a focului. Ce crezi ca-l tine langa tine, fraul, zabala si
cnutul? Are si el nevoie ca orice fiinta de dragoste si de
ocrotire. Sinu s-ar mai fi intors la tine daca fugeai atunci
cand ne-am intalnit cu ursul. De fugit stie si el sa o faca,
si chiar mai bine ca noi. Bine, n-am sa mai pomenesc
de urs. Nici la han, desi drumetii de acolo se dau in vant
dupa asemenea povesti. Vezi, acolo, in vale este hanul.
Ar fi bine sa nu le povestesti ca te-ai intdlnit cu mine.
Ramane sa ne revedem mai tarziu, cand drumul te va
cere. Nu-mi displac oamenii, dar nu prea avem ce sa
ne spunem, asa ca prefer sa-mi iau patura si sa ma duc
acolo unde focul unui cilitor singuratic ma cheama. {ti
pare rau ca te desparti de mine. Atunci nu mai rimane
decat sa ne reintdlnim. La revedere calatorule, si pe
curand. Tii neapdrat si te insotesc pana la han. Bine. Sa
mergem Impreund pana la capat, desi hanul este destul
de aproape. Abia dacd mai am timp sa-{i multumesc ca
m-ai cdlauzit pana aici.

Aurel ANTONIE
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Poeme esentiale

Camasie ne-a scris ieri

Cand nici Dumnezeu nu te stie, iesi la drumul
mare. Ai cutitul in mana dreapta, deja insangerata,
de la un porumbiel atins de furtuna. Ti se alatura
trecatorul, intaiul, cu nelipsitul obiect ascutit asupra
lui, ca si tine. Se alatura al doilea trecétor, ducand cu
el cutit de otel, dar tot insangerat, de la porumbielul
lovit de furtuna. In continuare, al treilea trecator,
avand cutit si destul sange de la porumbielul lovit
de ecoul unui tunet din furtuna. Si tot asa al patrulea
trecator, pana va adunati doisprezece, ca la masa
cinei celei de taina.

Sa recapitulam. Sunteti cu totii insangerati.
Incercati sa va indestulati cu merindele cele mai
bune. Cu vinul limonariu.

lar in drumul mare, unde v-ati intins masa, exista
o rascruce.

Intr-o geana a tinutului nostru traieste Camasie,
singur, stiut numai de Dumnezeu, la zile mari, uneori
i da in clocot sdnatatea trupului putin, gandind ca o
unda a fluviului cel vijelios in el se pierde.

Camasie socotitorul. Camasie humarul. Camasie
picior de iepure.

Stalpnicul de care aflati nu pare dusman, pana
la proba contrarie. Dar nici prieten, de asemenea,
pana la proba contrarie.

Camasie s-a invrednicit la graiul salbaticiilor, cate
cuprinde taramul de la o mare pana la alta mare.
Acolo unde se sfarseste stapanirea Domnului nostru
pamantesc. intr-o mare, de la altd mare.

Cu vulpoiul s-a inteles Camasie, sa adune struguri
salbatici. lar ajutorul venit de la roscatul, cat este,
mic, se inmulteste in fiecare toamna, cand se ridica
in doua picioare culegatorul, langa busteanul de
vita-de-vie, prinde cu labele ciorchinele, il scuipa
de cateva ori, sa-l ia curat, trage cu stiintd, il rupe,
luandu-l taras, numai pe iarba inrouratd, pana la
addpostul lui Camasie.

Fratele Camasie, insinguratul, ne-a scris ieri.

Alaltaieri, Ingere, muream. Azi trimit pasarile cu
tablite de maduva la picioare. Lumina-i ling, lina-
lumina in vinul nostru fiind, cu bucurie.

Trebuie sa-ti incercam chipul pe nisip, ingere!

Tarmurile toate avand un singur arbore, cu o mie
de pasari, o mie de bacante, iar dimineata - ultima
roua.

Itiaud muzica.n faldul ca un tipar din asternuturi.
In caiacul de os. In apa cea moale ca vidra.

lar tu sa-mi ceri din diamant o pregustare. Regele
meu, regele meu...

Secolul urmator nu poate incepe
decat cu Camasie

Un diamant de aer tintuit intre pamant si astre.
Symetrie. Si umbra respirata. Pe oasele culcate. in
rastimpuri de liniste.

De n-ar fiingerul mai semet ca moartea!

Camasie: atent la marea aventurd; paznic al
sabaticiei; auzind cum nasterea inca musca dintr-o
carte vegetala.

Camasie: ma apropii si vad; as putea crede ca
s-a adunat fnainte de-a incepe sa se intunece; as
putea spune ca mi s-a facut frica; secolul urmator
nu poate incepe decat cu Camasie.

Fluturasi de zinc alb ca scuipatul unui copil.
Blues. Val ce sprijina tarmul. Lipim asa marea cu o
patrie. Patria valului. Stare de catedra si de visterie.
Memoria ca o literd tdiatd din fructele de mare.
inca la nord, trece o planta. Secretd marturisire a

gravitatiei. Avand nddejdea unei alte energii. Altei
alunecari in sange.

Au fost asteptati Filip si alti treizeci

Omul cel sdlbatic a venit in cetate, infometat
dupa mireasma painii noastre de toate zilele.
Ratacitului i s-a potolit inima, cum s-ar potoli un
suvoi in trupul cazut al leoaicei.

Mergi si da apa caprioarelor. Pe-o haina de-a
mea sa-ti odihnesti genunchii.

Numai o masca de frunze. Un imn viermelui in
marul cel nou, seva inflorescenta miresei soimului.
Pe o singura lespede, taiate adanc, semnele gurii si
pleoapelor.

Au fost asteptati Filip si alti treizeci, pe mana
unuia ispravindu-si sarutul un paianjen. Inchis
in sange, galacticul, adaugase timbrul auriu al
diminetii.

Venind mai devreme, primdvara le-ar fi fost zeu.
Antilopa, uneori cu aripa si mirodenie, taie poteca
intr-o frumusete crestina.

Diamant. Diamant mauresc. llluminandi. Spita
de aer. Ferigile, stalpii si melcii de liniste.

Cucuta in canile mesenilor nostri, desclestandu-
le buzele precum flautul pentru aerianul, gracil-
diafanul cantec. In ritmul provinciei, ca pe-o
pereche de inel, moartea ii cheama.

O alga din drumul catre casa. A obosit chipul,
a obosit sangele. Inserarea, fierdstrdu ce tocmai
coboara. Nu s-a inventat vinul pana cand s-a patat
haina?

De atunci, noaptea, noaptea-i campie
domesticita.

Saritura tigrului se afla si in numele Ingerului.
Numaram stelele, firul nisipului, ajungem la painea
cea de toate zilele.

intre cei treizeci, cativa poarta aripa

Au fost asteptati Filip si alti treizeci.

Cu un sambure pe arama de ruga, ingerul.
Unul sfarma si imparte. Altul tocmai instruieste
corabierul. Cel de la mijloc putrezeste cu o sabie in
brate. Ultimul, frate mai mare, se taie la un deget
cu frunza busuiocului de pe tarm.

Pana la strafulgerare, aroma din piciorul
Domnului intr-o clipa de indurare.

Un cerb tintat ar fi trecut. Cu spate crud, de mire.
Precum copiii in prund, pana la amurg.

In fata regelui, lumina-i in dionisire.

Seniorii tocmai obisnuiesc sa-si intrerupa fruntea
cu cate o purpura. Orice rana-i mai nobila de la
miezul noptii pana spre dimineata.

lar trupul prin sange se face frumos.

Fie ploaie prisositoare, fie mijlocul-inceput iar
fuga-tinta, cum extazul si gravitatia, de la mare
pana la oglinda. Sigiliille cele mari, curcubeie
conciliatoare.

Numerele armonice, esenta verticala si
hierofantul. Tacerea, crucea alba, gratia de
duminica a mortilor.

Pelerina de Iana, lustrala, ocrotitoare. Plumb.

Vasla pentru necuprinderea. Gratia dundreanad a
ingerului.

Alcatuire de crug pentru arbori.
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Intre cei treizeci, cativa poarta aripa. Filip fiind
incins cu iachint, rarunchii de sticla incercand sa i se
sparga. Grindind in sens invers. Lacuste de diamant,
in lumina de cupru a serii.

Fiinta Filip, imagine luciferica. Cu aldute si cupe,
Fiinta Filipisi reiadrumul deleu catre jungla. Archeus
de fiecare data, reia moartea in timp si templu.

Covorul cel alb adus de Paisie. Candva se primeau
pe el sacrificarile, se lasau coroana si sceptrul. Se
ingaduia mortilor sa-si ingroape mortii lor. in sfere
rosii pasarile isi patrundeau maruntaiele.

Ca de bici se fereau vamesii sositi la rubedeniile
manastirii. Turma de elani pe tarm. Viespii ce nu pot
hotari singure. Trestii si lacuste pline.

Din munte adanc, catre lume, plasma.

Ghetsimanii cu salcami de corabie

Inima copilului ce s-ar naste. Peste zapezile din
indltimi, abia modelatd cu forma de deal, addpostind
cainele. Singur si adevdrat, strainul din oglinda.
Delphinul intepenit catre tarm, in prelungirea
rugaciunilor de seara. Ideea de haita. Noiembrie
al cuptoarelor cu lespezi. intaiul minereu. Miasme
pierite, argintarie furatd unui trecut impins pe
coline.

Ghetsimanii cu salcami de corabie. Cu asfintit de
argintrosu siarome in baloturi cu lumina antichitatii.
Paine neterminata inecatilor. Vin nebdut de seful
perceptorilor, de icoana preacuratei Nostalgia.

Pentru o singura prejudecatd, mireasa ar putea fi
piramida. Pintenul casalotului, inaintea mieilor din
iarna.

Un zeu sublunar cu pasii de fiard. Aduna carnuri
putrede de pasdre in vase de lamura. Pe simfonia
purificarii, aluneca pe schele de aur. Uleiurile
templului amintesc de parintii rasariteni ai fluviului.
inchisi intr-un epileptoid. Mecanisme pierdute ale
rotii. Turnuri din care se arunca numai cu pietre in
mlastini.

Cu bufnita gradinii, dintr-o neasezare, adusa-i
o lumanare de miere. In privinta crestetului, ce
desparte valul de linia tarmului, bunii si cinstitii tac.

Poiene cu iedera, cu semenic, cu foiofiu si cu
priboiu. Un cer mai jos de amiaza. Colinele - cinci
- aduna, toate, o vioara. Aurul alchimistului s-a dus
tot intr-o candela. O vipera respira cu pantecul.
Neprestano!

Cand un demon bea zefirul, ajutat de-o crdiasa,
si e ziua de magie, de ingheturi. Gradina ar trebui
atunci zavorata, ingrijitd de-un flaming. intocmai
sanctuarelor din care s-au dus zeii. Leii, leoaicele,
apele netrecute printr-o manta.

Candela cu flori rosii.

Omul din singuratate, Pangratie

S-au intors Filip si Camasie. Doi generali, doua
catele flaimande, comandandu-i pe cei treizeci.
Uite-i cum se intorc mercenarii. Zece ani au fost sub
flacara. Sa-i rugam sa nu moara.

Jazz cu noduri. Spalandu-si mainile, generalii
pierd batdile inimii la o mie de cai. De la 0 mie de
sageti afla scrasnetul patrunderii. Timpanele lor
sunt ascunse in doi ingeri despicati.

Pangratie, pictorul. Si vine dintr-un tdram pe unde
Dumnezeu n-a calcat vreodata. Clont voluptatii.

La steaua fara impuls, trident. Cand sunt legati
nevorbitorii la gura.

Cand mortii sunt socotiti cu numarul fiarelor.
Al pagodelor, al baghetelor lumii de dinainte. Al
gazelelor ce isi feresc soldul de atingerea sagetii. Al
copacului cu doua vesminte de scoarta.

Omul din singuratate, Pangratie. Ocrotit de discul
nostru. Din vremea inchinarii la foc.

Sa-i deschidem, precum tigrului, o vana la gat.

Céntec vorbit si pasare de apa. Floare, in loc de
sageata. Santal ce stinge focul.

Sa ne bucuram. Sa ne pregatim. Sa ne bucuram.

Tablou de-al lui Pangratie: cdsatoria dintre un
mangotier si o liana. Lumina toata abia venita.
Printr-o membrana dintre degete. Aproape rugata.
Ca deasupra unui leu cu pasul lung. Tragand o sanie
de piatra.

Subteranul strigat al pasarii. Niobe!

Mahnit cum numai oglinda poate fi mahnita.
Fluviul amintind o corabie careia nu-i poate fi
ingaduit vreodata sa-l strabata.

Prin bratul pictorului s-a scurs o sabie ca a
gandului. Cum s-ar scurge din vulturul alb numai
unghia, viscolul si rastignirea. inspre lumina cu un
singur sicriu, al sangelui, ca intr-o transhumanta.

Doamne, dd-miiarasi iuteala manzului. Numd ldsa
sa accept durerile mortii, nu ma ldsa. Si obstacole cat
de mari fa-ma sa depasesc. Carnea mea, deschide-
mi-o ca pe fanul cel nou in miezul iernii. Ochilor, da-
le iarasi floare de poem.

Ofera-mi, Doamne, iluzia ca-ti primesc durerile
facerii, ca moneda de schimb!

Dervisul Prohor

Nu mai stiu cand a sosit si Prohor. Prea era loc
pentru sdnge mai nou. Pentru papadii rosii peste
adanci morminte.

- Am curaj si am si spada.

Ne aflam cu totii pe pamantul cel mai frumos. Nici
un alt ochi nu vazuse altul, la fel de minunat.

Prohor care aduce ivoriu. Dervisul Prohor, purtator
al unei esarfe din ficatul crud al irealitatii.

- Imi dispar prietenii din viatd. Cu penita unui
inversat arbore se duc. De amintirea lor mi s-au
parfumat oglinzile.

Satirul Prohor, purtdnd o pleoapa de gemma
alba. Din fasiile aurorei si din metale, dintr-un punct
cardinal, un cos cu pasari. Spre marginile lui, plumb
rubiniu.

Tahigraful. Noatenul. Dulcele. Vasilievsul.

- Cand m-am aratat in targ, mi s-a zis ca seman cu
un lup de mare. Atunci inflorise leandrul. Femeile si
copiii plangeau. Doar o mie de barbati incarunteau.

Magnetele treceri. Opiu. Curea de incaltaminte.

Aldamuri de lebada intr-un dialog cu panza de
paianjen. Constructie potrivit reveriei. Tnluminurd
din firul de paianjen. Inluminurd cu litera
neinventata. Scriere numai cu semnul pleoapelor.

- Am consimtit ca un dom lionardesc. Tratatul de
existenta s-a bazat pe smochin si pe sarpe.

Un tipar de cruce

Repetarea trupului. Camasie. Apasandu-si visul,
caprior si fiard. Scriere ce s-a pierdut pe tarmul din
afara Universului.

intalnirea semintelor, inca un semn al plecrii din
cetatea lipita cu unghiile. Ci la facerea mainilor lui,
o diafana symetrie. Fiecare, cuibul unei constelatii.
Fantani pana la buza cu germinatii.

Calcaiul unui barbdt de o mie de ani. Dervis.
Taiat intr-o secera din argila, ascutita pe un cheag
de piatra. O galeata de rubine i-a curs. S-a scris,
cu o caligrafie de inger de casa. S-a scris de cdtre
bautorul de cianura.

Paralelizare. Prohor. Genunchii ducandu-i-se
dupa lumina. O seva simfonica sa-l cuprinda.

Felina oarba cade catre cer. Lovindu-se la
incheieturi de colturile unui zid cu diamante.
Sangele acoperind un crin bolnav de acolo. in liniile
fetei lui Dumnezeu se gdsesc anotimpurile.

A doua paralelizare. Pangratie. Intr-o continua
plecaciune unui deal carmesin. Chivot cu parghii.
Mormant regal, cu miscare galaxionala. Cantec,
doua margini de arsenic. Libatii cu mucegai ceresc.

Acum sunt mai multi razboinici. Mai putini
sunt insa inteleptii. imbratisarile numai cu aerul.
Inrourate, aburinde inca, picioarele cailor ruginesc
in ogorul cel moale.

A treia paralelizare. Filip. Vale cu struguri dulci.
Cand nuisebeau urmele, oiradierefilauda cuvantul.

Sarutul paianjenului cantareste mai putin decat
lumina.
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Aniversari recuperate ¢ Dinu Sararu - 80

Un scriitor

ctogenardin acestan, Dinu Sararu s-a ndscut,

asemenea lui Caragiale, in 30 ianuarie, dar in

anul 1932.lon Luca Caragiale va fiomagiat in
anul 2012, la aniversarea a 160 de ani, de la nastere,
si comemorat, la centenarul trecerii in eternitate.
Dinu Sararu se afla exact la jumatatea intervalului
aniversar caragialian, la 80 de ani, in ipostaza de
prozator, cronicar dramatic si fost director de teatru
in Bucuresti.

Un rezumat al operei lui Dinu Sararu arata ca
aceasta se constituie, in ordine cronologica, din
doua volume de cronici dramatice, din noua
romane, grupate in doua trilogii, una tdraneasca,
compusa din Niste tdrani, larba vantului si Crima
pentru pdmdnt, si alta... erotica si revolutionara,
compusd din Toamna rosie, Cei care pldtesc viata si
Speranta. Se intercaleaza, in succesiunea acestor
trilogii, romanul Clipa, aparut in 1976. Alte doua
romane, Ciocoii noi cu bodyguard si Ultimul bal la
Sarpele Rosu, completeaza activitatea romanesca a
scriitorului. De retinut sunt si volumele: Dialoguri de
toatd ziua si Generalul Revolutiei cu piciorul in ghips.
Nu trebuie ignorate nici scenariile radiofonice ale
scriitorului, nici cele patru filme si patru piese de
teatru dramatizate si ecranizate dupa romanele sale.

Dimensiunea majora, valoroasa artistic a operei
lui Dinu Sararu e proza romanescd, proza de larga
respiratie epicd, daca folosim jargonul criticii literare.
Dinu Sararu este un prozator de cursa lunga, cu
suflu romanesc si cu inventivitate epica, inspirat in
naratiune, descriere, dialog si monolog, personajele
lui dobandind contururi pregnante, memorabile.
in evolutia lor spatiala si temporald, personajele
poarta un vizibil stigmat auctorial, manifestandu-
se scenic, dupa autosugestii regizorale, demiurgice,
deloc teziste. Romancierul de tip doric, ubicuu si

A
omniscient, intra in remarcabil cuplu cu cel ionic,
introspectiv, utilizand doua concepte din trilogia
»Arca lui Noe” de Nicolae Manolescu. Aceste
observatii de natura hermeneutica se bazeaza pe
o lectura fideld, atenta a romanului Ultimul bal la
Sarpele Rosu, finalizat in februarie 2011. Desi este
contingentul regretatului Fanus Neagu, Dinu Sararu
nu face parte din faimoasa generatie saizecistd,
a marilor prozatori, Stefan Bdanulescu, Nicolae
Breban, Dumitru Tepeneag, Sorin Titel, Augustin
Buzura, Mircea Horia Simionescu, Radu Petrescu,
Octavian Paler si Constantin Toiu, citati dupa Istoria
criticd. .. manolesciand. Dinu Sararu nu se afla nici la
dictionarul acelei perioade importante in evolutia
prozei noastre, lipsind... cu desavarsire. Dinu
Sararu este un scriitor dezavuat in tranzitia noastra
imunda, fiind considerat ca scriitor aservit ideologiei
comuniste, culpabilizat pentru colaborationism si
nomenclaturism.

Ultimul bal la Sarpele Rosu este un roman
remarcabil al perioadei literare postdecembriste,
un roman total, axat pe un evantai tematic, politic,
social, economic, moral, erotic si cultural-artistic.
Este un roman ancorat in realitatea societatii noastre
de la inceput de secol si mileniu, pe care autorul o
cunoaste in profunzime, asa cum a cunoscut-o si pe
cea socialista multilateral dezvoltata. Dinu Sararu o
transfigureaza in imagini artistice realiste, adoptand
o viziune in care nu lipsesc vehemente accente
de ironie si sarcasm. In multe din paginile cartii se
releva, fara stridente, propensiunea autorului spre
satird si pamflet. Se poate sublinia astfel o traditie,
camindepartatd, a personajelor angelice si diabolice
din romanul lui Nicolae Filimon, Ciocoii vechi si noi.

in romanul Ultimul bal la Sarpele Rosu , Dinu
Sararu nu debuteaza cu o dedicatie, nici cu un

de cursa lunga

prolog, ca ilustrul lui predecesor, ci cu un succint
Avertisment, secondat de un Motto: Manuscrisele
nu se ard, luat din Maestrul si Margareta de Mihail
Bulgakov. Acest Avertisment are, in intentia autorului,
menirea de a orienta cititorii, deloc didacticist, in
lectura hermeneutica a romanului. Deducem ca
fara poveste, fara fantastic si mit, nu exista proza
veritabild. Teoria acestei povesti nu stimuleaza si
nu anihileaza apetitul lecturii. Am aplicat, spontan,
cateva chei sau grile de lecturd, ale altora, dar si pe
cele la care subscriu, aderente si comprehensive.

Compozitional, romanul Utimul bal la Sarpele Rosu
are zece secvente narative sau capitole numerotate
arab, de dimensiuni diferite. Prima secventa, cea
mai ampld, este in omonimie cu titlul romanului.
Autorul ancoreaza realist in stringenta actualitate
a celui de-al doilea deceniu postdecembrist,
intre secole si milenii. Ne invitad in spatiul citadin
bucurestean, surprins de intemperii apocaliptice si
inseninari abrupte, simbolic, intr-o noapte a Invierii,
dintr-o primavara aproape agresiva si o atmosfera
confuza in care dispare hotarul dintre sacru si
profan. Suntem la sfarsitul acelei primaveri a anului
2000 urmata de o vara criminala, intr-o societate
dominata de ebrietatea sinuciderilor, in contextul
unor prosperitati dubioase si meschine din desertul
tranzitiei. Romanul acrediteaza adevarul cd, pe
plan material, social, economic, politic si moral,
dupa Revolutie, ca deranj in Decembrie, a urmat
degringolada, timpul doi al Revolutiei, cu adeverinte
si certificate sau brevete de revolutionari, cu fum de
mititei, fudulii si maduvioare, ca si cu alte preparete
culinare pantagruelice care faceau poezia fara
egal a petrecerilor la Sarpele Rosu. Dinu Sararu are
vocatia definirii caracterologice antroponimice.
Personajele au nume sugestive pentru caracterele
si comportamentele lor: Didi Sfiosu, Coriolan
Pomposu, Elefterie Teoforu, Bebe Burtosu, Dandu
Patricianul, Diocletian Zoritu, zis Herghelegiu,
guvernatorul hergheliilor de cai de rasa, Albinuta
Muscalu, Maidaneza etc. Sarpele Rosu e denumirea
data cu farmec pitoresc unui local, unei carciumi
bucurestene din vecinatatea Palatului Regal,
frecventate de oameni alesi, de elitd, scriitori si actori,
inainte de Revolutie. in prezentul postrevolutionar,
la Sarpele Rosu apar personaje implicate in coruptia
acestui timp al degradarii politice si morale, locul
fiind adecvat marasmului, oameni angajati in afaceri
oneroase, desi apelativele cu care intra in dialog
sunt Excelenta si Eminenta.

Dupa amplul incipit al primei secvente, urmeaza
capitolul al doilea intitulat O lund de miere ratata.
Secventa initiala, ca nucleu romanesc, prin
persistenta evantaiului tematic, a locantei Sarpele
Rosu, laitmotiv cu subtile valente simbolice, prin
persistenta personajelor in viziune realista, cu
elemente satirice si pamfletare abundente, autorul
ne readuce in cadrul citadin bucurestean dintr-o
primdvara desucheata a anului 2000 si... Unitatea
romanului e asigurata de aceastd persistenta
complexa si polarizanta, prelungitd din partea
initiala. Reapar Didi Sfiosu, Dandu Patricianul-
Bogasierul, numit astfel de primul cu un apel la un
arhaism din epoca fanariotd, Jupanul si somer, dator
la fisc, dupa falimentul de la Sarpele Rosu, Coriolan
Pomposu, Elefterie Teoforu. Dandu este supranumit
de Didi Sfiosu, afaceristul, un Mecena tiranic pentru
balerina Erotida, Marea Stea a Operei Nationale,
prezentd magnificd, geniald in opere si operete
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ca Lacul lebedelor, Contesa Maritza, Voievodul
tiganilor. Partenerul tiran, finantatorul meschin,
afaceristul Dandu, pare a fi un Andronache Tuzluc
al tranzitiei, cand Revolutia a fost trimisa la pensie.
El afirma cu aroganta multimiliardarului: ,,Daca am
ratat nunta, n-as vrea sa ratam si luna de miere”. In
continuare toate secventele se inscriu, concentric
in sfera intregului romanesc, care este Ultimul bal la
Sarpele Rosu.

,Taraba, domnule, e baricada noastra azi!”

Sarcastic, intr-un veritabil pamflet in proza, autorul
stigmatizeaza, in aceasta parte a romanului, invazia
investitorilor alogeni, picnicurile bucurestene in
locuri insalubre, licitatiile frauduloase, binefacerile
civilizatiei potabile, intr-un incipit luxuriant, de o
pagind, persifleaza iluzia ca suntem si ne simtim
liberi in mijlocul Bardganului. Fauna umana, in
iremediabila in ireversibila promiscuitate politica
si morala, este denuntatd printr-un alt personaj
negativ, aproape miraculos, Pafnutie, Dioclitian,
Zoritu zis Herghelegiu, ministru secretar de stat la
Comertul Exterior. Un personaj feminin atractios,
prezenta la Sarpele Rosu, de pe la 14 ani, dupa
cum precizeaza Didi Sfiosu, apoi pe coridoarele
guvernului, in timpul Revolutiei, cu alte tinere
ademenitoare, este Maidaneza, protagonista
secventei a patra.

Autorul continua sa infiereze lesia maidanului
politic, transferul Puterii de la stanga la dreapta,
incaierarea pe ciolan, in secventa cu titlul Alt
calibru. Sintagma apartine tot lui Didi Sfiosu, in
contextul: Altd canalie, fratello. Dar si alt calibru la
capitolul canalie.

Naratiunea monologata, la persoana |, e
transferata  ingenios  personajului  feminin
Maidaneza, trezita in bratele lui Dandu Patricianul,
probabil, dupa o escapada erotica si exotica, intr-
un admirabil peisaj alpin. in demersul lor narativ,
unele personaje ca Didi Sfiosu, Maidaneza,
chiar Herghelegiu alterneaza comentariul lor cu
reproducerea directa a comportamentului, ideilor
si sentimentul altora. in structura romanului
se integreaza si dialogul cu replici ample, ca in
dramele de idei camilpetresciene, nepotrivite in
teatru.

Romancierul Dinu Sararu le valorifica artistic in
multe dintre romanele sale. Aceste particularitati
romanesti apar in secventa intitulata Raportul la
sponsor,in care Erotida, intrata intr-o convalescenta
fara sfarsit, isi revine miraculos, dupa perfectarea
plecarii la Viena, pentru un spectacol extraordinar.
Fauna politica isi largeste lotul prin aparitia
altor specimene: Gelu Visoanu, politician de
data recentd, vasluian, propulsat de Coriolan
Pomposu, Arcadie Ogrezianu-Bucov si Alexandru
Calomfirescu, amplu si complex portretizat direct
de autor, alaturi de angelica lui sotie. Inclinatia
spre pamflet se observa clar si in partea a saptea,
intitulata Primul targ profesionist mafiot. Urmeaza
cele trei secvente finale cu titluri semnificative,
sugestive pentru un final, usor moralizator: Ultimul
spectacol, Receptia si O plimbare cu sania. Dupa
spectacolul vienez, nici Maidaneza, nici Erotida nu
rdman in capitala europeand a muzicii, ci se intorc
la Bucuresti. Erotida se sinucide, aruncandu-se din
Arcul de Triumf, iar Dandu moare, dupa ce esuase
n afacerile cu cele trei vapoare, intr-o sanie trasa de
cei doi bodyguarzi ai sdi. Dialogul acesta este, de
asemenea, sugestiv pentru o lume corupta:

-,Asta n-avea in el decat ura! Neagra... e din hotii
vechi!

- Tot dia sunt, nu-ti face tu griji. Si tu tot la hamul
lor tragi!”

lon TRANCAU

Argumentele luptatorului

mitand putinele exceptii, nesemnificative

cantitativ, care i-ar legitima totusi pe

partizanii relativismului, se poate spune c3,
pentru omul ajuns la senectute, trecutul reprezinta
certitudinea, prezentul - realitatea, iar viitorul —iluzia.
O asemenea impartire a timpului e logica, avandu-
se in vedere c3, la senectute, anii lasati in urma, anii
deja trditi sunt mult mai numerosi decat cei posibili a
fi ingaduiti intru viitor. Mai mult, nu o data, ajunsi la
senectute, multi dintre semeni sunt tentati a se arata
impovarati de ani, sperand a uita ca sunt si inavutiti
de amintiri.

Cel caruia fi aduc ales omagiu de pretuire in acest
sfarsit de ianuarie (la 30 ale acestei luni, domnul Dinu
Sararu implinind opt decenii) a avut de intampinat
si ani de complexe incercari, de potrivnicii, pe
care a inteles sa nu le accepte, impotrivindu-li-se,
asumandu-si adesea mari riscuri si inavutindu-si
astfel viata prin izbanzile dobandite.

Om al faptelor izvorate din idealuri generoase,
dintr-oremarcabiladisponibilitatedeasedevotaunor
cauze menite a se constitui in premise stimulative ale
progresului in viata spirituala si sociala, invingand
inertii si obtuzitati, care, in vremurile trecute, nu ne-
au ocolit, si-a configurat pe potriva puternicei sale
personalitdti, a unei stralucite inzestrari scriitoricesti,
un statut de autentic luptator. Nimic, nici un
impediment nu i s-a parut de neinlaturat, oricat de
inversunat s-ar fi ardtat a fi si ori de unde ar fi venit,
daca ceea ce gandea sa intreprinda era incredintat
ca poate fifolositor vietii culturale in care s-a implicat
pasionat si curajos; multe decenii din biografia sa
exprimandu-se in acest spatiu. A inteles, inca din anii
tineretii, ca omului i-a fost sortit sa poarte si coroana
de lauri, si coroana de spini. Si-a asumat o0 asemenea
eventualitate si nu a ezitat sd se opund — cu lesne
identificabila barbdtie, cu mari riscuri adesea -
celor ce, pe nedrept, din calcule oportuniste sau
din vanitati omenesti, s-au precipitat sa-i aseze pe
frunte, stigmatizandu-l, nemeritata cununa de spini.

Depasind vicisitudini si tabu-uri dogmatice, dar
si bolnavele subiectivitati invidioase, s-a dovedit
a fi prin timp nu doar un luptator, ci un luptator
fnvingator.

Si iata-l acum, cand implineste opt decenii (fiind
nascut in aceeasi zi de ianuarie in care, in alt veac, se
nasteal.L.Caragiale, de care-lleaga exemplara slujire
a teatrului romanesc), in fata unei emotionante
aniversari, a unui moment fructuos, de prestigios
bilant al vietii.

Mi-a fost dat ca, intre oamenii cu care am strabatut
vreme de o jumatate de veac interogatiile vietii, sa-I
stiu mereu aproape, onorandu-ma cu o solidaritate
frateasca, pe nelinistitul si ingeniosul constructor
de memorabile fapte culturale, pe autorul de mare
talent al unei valoroase opere literare, de pregnanta
forta, scriitorul Dinu Sararu.

Calda prietenie pe care mi-a ardtat-o, cu afectiune
si generozitate, asociindu-ma la initierea si
implinirea unor manifestari de ecou si durata, nu
a determinat insa, datorita unei posibile intimitati
colegiale, estomparea contururilor si nereceptarea
in dimensiunile lor reale a operei si activitatii de
neobosit constructor al unor remarcabile fapte de
cultura. Insemnate responsabilitati indeplinite de
domnia-sa in presa culturala (Secolul XX, Luceafarul),
scurta sa trecere prin redactia cotidianului de
tineret, cand am fost colegi, activitatea de la Radio si

Televiziune, tot in sectoare destinate creatiei literar-
artistice, cu deosebire teatrului, prezenta sa cu
indraznete optiuni, fara egal la vremea respectiva,
in fruntea Teatrului Mic si a Teatrului Foarte Mic,
iar, peste ani, a Teatrului National, la a carui uriasa
zare intre colonadele luminoase ce i-au asigurat o
glorioasa calatorie prin vremuri — toate acestea s-au
constituit in contributii ce vor fi retinute, vorbind
cu prisosinta despre activa sa prezenta in batdlia
dusa - in pofida multor obstacole - pentru inaltarea
stachetei valorice in publicisticd, in viata teatrald, in
viata culturald in general.

[-am fost alaturi — si am a-i multumi pentru aceasta
sansa - si in activitatile multiple ale Fundatiei
Nationale pentru Civilizatie Rurald ,Niste Tarani’, al
carei presedinte fondator este, in cadrul careia s-au
organizat, intre altele, Festivalul International Eco-
Etno-Folk-Film, importante cercetari sociologice,
s-au editat carti valoroase, s-a initiat un amplu
program destinat sanatatii taranului roman, s-au
acordat burse pentru sute de studenti provenind
din mediul rural etc. Multe dintre activitatile
acestei fundatii s-au desfasurat in comuna natala
a scriitorului, in Slatioara din Valcea, comuna si
judet ce au temeiuri sa se legitimeze prin valorile
scriitoricesti ivite pe aceste meleaguri, intre care
se inscrie la loc de frunte marele prozator Dinu
Sararu. Fericita imprejurare de a fi facut parte din
conducerea acestei fundatii cu sediul, practic, la
Slatioara ma indreptateste, cred, sa afirm cd, din
miile de comune ale tarii, comuna Glogova din Gorj,
unde m-am nascut, si Slatioara lui Dinu Sararu sunt
ingemanat asezate in sufletul meu.

Neindoios ca Trilogia tardneasca inaugurata prin
debutul sdu editorial in proza printr-o capodopera
— romanul Niste tdrani — continuata prin romanele
de tulburatoare emotii estetice larba vantului si
Crimd pentru pamdnt, romanele Trilogiei Dragostea
si revolutia, prin care proza politica se situeaza in
certe coordonate valorice, la fel ca si romanul Clipa,
romanele scrise dupd 1989 — Ciocoii noi cu body-guard
si Ultimul bal la Sarpele Rosu, radiografii de mare arta
ale realitatilor derutante din ultimele doua decenii,
povestirile si evocarile vietii taranesti in care, nu o
datd, emotia continuta face ca, armonizate in pagini
de aleasd, curata limba romaneasca, de puternica
expresivitate, cuvintele sa ia chipul lacrimii — toate
acestea il prezinta pe domnul Dinu Sararu ca pe unul
din proeminentii creatori de literatura romaneasca.

Motive adanci de a marturisi acum si aici satisfactia
ca imprejurdrile au facut, asa cum spuneam, ca o
jumatate de veac sa ma aflu in apropierea sa. Poate
au fost in aceasta indelunga calatorie prin viata
si momente, putine, cand gandurile noastre s-au
incruntat, neintalnindu-se limpede, dar intotdeauna
ele s-au aratat a fi repede trecatoare. Am avut,
asadar, privilegiul de a-l cunoaste indeaproape si
de a-i putea adresa acum, cu sinceritate, dinlauntrul
unei bune cunoasteri, pe deplin meritate omagii si
multumiri pentru ceea ceafdcutsifaceintruapararea
cu demnitate a literaturii si culturii nationale, pentru
lectia morala de civica responsabilitate a solidaritatii
cu civilizatia rurala, cu satul romanesc, atat de greu
incercat si ieri, si azi, pe care |-a aparat si il apara prin
rezonante atitudini si initiative publice, prin opera
unui creator de prima marime al literaturii romane.

Nicolae DRAGOS
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O viziune a fiecaruia

Pentru sobolanul haituit de pisicd poezia nu
inseamna nimic.

Viata ii e mai scumpd/scumpa i e pielea lui

puturoasa

si fuge cu viteza sunetului sa scape. Cand fulgerul

pisicii I-a trasnit in ceafa

el incd mai spera intr-o minune implora un
Dumnezeu pasiv

un tartore al sobolanilor expatriat intr-un tinut
temerar.

Spune repede cu ochii rosii de groaza o scurta

rugaciune - limba e deja sul facuta

bolboroseste numai,

in vremea asta pisica al carei Patron se linge
bucuros pe mustati

tocmai termina de recitat poemul ei intim. Ceva
orbitor li se

arata: unuia clarul de luna celuilalt

peretele intunecat de care sta agatata luna.

Pretentia mea discreta

N-am nici un scop in viata nu mai iubesc nimic —

cindva voi muri cu creierul secatuit

in tacerea care se lasa peste lucrurile simple vocea
mea stinsa

(pretentia mea discreta de a fi iubit)

va fi urletul fiarei ranite

parfumul desuet al ceaiului in care plutesc
planetele amare

o ultima iluzie a stilului seducator

ceea ce am iubit ca orbul cu degetele

ceva ce Dumnezeu nu a dorit ca eu sa vad

intr-o camera a mintii unde vointa si delirul

fac din nefericire soarta si vocatia celorlalti

eu am avut curajul sa rid pina la capat

am iubit am baut am scris (nici o mila pentru cei
care scriu).

Nu poti sa stii niciodatd unde este cu adevdrat
viata ta.

Latul ei de fiara frumoasa

Venise sa-mi spuna ca dragostea misca stele pe cer

ca numai pasiunea ne face egali cu zeii

ca n-avem limita in iubire

si cd la urma urmei pentru asta am fost creati

nu pentru linceda halucinatie - la naiba cu téchne -

nu pentru cantilene numai bune sa insele popoare
intregi de

idioti.

Venise sa-mi arunce latul ei de fiara frumoasa

sa ma faca sa fiu un simplu faptuitor pe linga
femeie

dar eu spoitorul nebun de durere

am ridicat mina insingerata

ghiara de otel cu care descriu tradarea nu mai am
muza

eu sunt maimuta umilita - as vrea sa merg acolo

unde pasii mei sa lase urme adinci

pe fata celui care ne minte si ne inseala.

Venise sa-mi spuna si-mi vorbea cu sexul
inconstient

al unei flori din podisurile inalte

ale provinciei care nu cunoaste gesturile
intermediare

dar eu am ris — nu mai am muza

in curind vine iarna

si voi iubi femei cu multe fete de prin partile
noastre.

Artificii
de
varsta

Ca si cand n-as avea altceva
mai bun de facut

Intr-o zi voi fi un om prea bétrin ca sa-mi pot
aminti

cu ce mi-am pierdut tineretea

voi fi poate batrinul domn cel care

a scris cindva poezii conventii pe dos

artificii de virsta

voi fi poate simpaticul cersetor dirijorul

armatei de porumbei de prin pietele acestui
tirg de provincie

unde an dupad an mintea a fost un stigmat

o eroare genetica un scuipat in plin vint

cind acesta ti-a batut tot timpul din fata.

Voi fi un ciob colorat de geam spart de o voce
puternica

un biet alexandrin ratacit in bilciul lumilor.

Intr-o zi ca si cind n-as avea altceva mai bun de
facut

cu viclenia pisicii care a furat vocea copilului

voi cinta intr-o gama absolut falsda imnul
perditiei

si inaltindu-ma ca o foaie de ziar la cer

voi mai pluti o vreme in visele de dimineata ale
tirgovetilor

inecati in apele lipsite de vraja ale scirbei

unde pluteste fara nici o tinta viata lor.

Poetul isi declina faima

Se intoarse si spuse — am cunoscut totul

dar am venit prea tirziu.

Acum in virsta de fier nici un mesaj nu anima

vocile mele

vocile spun bine caci pe mai multe vorbesc

dar intr-o singura limba

limba din care toti va trageti ca puii predestinati

sa fie orfelini

si primei scirbe pe care o zdresc sa-i zica mama.

Am cunoscut totul m-au ldudat ca pe Masiah

au trimis succubi sa ma converteasca

sa-mi suga maduva de Sefirot.

M-au publicat m-au facut celebru mi-au dat de
baut.

Am sters cu ei pe jos. Am venit

prea tirziu.

Dulceata de toporasi

Spre sfarsit

lisus a mincat laptuci, placinte calde si
dulceata de toporasi.

Apa scoasa de o femeie la o fintina
din Garizim

i-a potolit setea.

Apa de balta am baut si eu

am gustat laptuci si placinte calde
oferite de o femeie din timpul meu.
Dar n-am mancat dulceata de toporasi -
oare cum o fi pe limba

Lui?

ziua in care am mincat lumea

noaptea asta m-a prins departe de fundatura

e aproape ziua stelele clipesc smechereste

fara vreo hartd e greu sa dibui dira de singe

pe care am lasat-o la plecare s-a uscat ori
pesemne

a fost stearsa de vreun vinator ori mincata

de vrei stirpitura cu voce groasa, plinsul unei
femei

imi cutreiera maruntaiele si-mi soarbe creierul

si-aceasta suferinta e cu atit mai dulce cu cit

nu curge singe

imi cint incetisor la ureche - pui pui cu penele
negre

cuibul de marmura nu te vrea

carnea mea straluceste si-ntirzie (-n pamint):

miine va fi ziua in care am mancat lumea.

fundatura homer

respir cu plamanii altei lumi intre zidurile astea
vechi

sint ametit si greu nu ma pot ridica usure

la caderea serii — iata vaca asta straluceste

de la o vreme singura pe cer

cindva am sa ma ingrop de viu in pamint. Voi
lasa

doar o mina afara pentru vechii trecatori ai

fundaturii homer (ulita-ngusta sub care traiesc)

voi indica sensul si directia de mers

cu policarul dreptei crescut monstros si zdrobit

de apasarea hulei care vineri va fi o zi va fi o
noapte va fi scirba asta

de lumina. Respir cu o icoana in minte

sint secera intristdrii — omul mare plinge in somn.
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dtacind prin lumea gorjeneasca de ieri si de

azi, nu se poate sa nu incerci sentimentul
trecerii unor praguri — adevarate melencolii

ale culmilor - care, sfidand cursul primar al deslusirii
vietii, incearca sa adauge imprejurarilor cotidiene
un anume fast ce singularizeaza si la noi marile
prietenii. Smulse din contextul infatisand pana la
amanunt peisajul mioritic al Gorjului, personaje
de excelenta au confirmat in timp, reabilitand cu
discretie vechi pacate ale prea paguboasei noastre
inteligente. Cu o imbratisare asumatd definitiv,
Dumnezeu a aranjat astfel ca marile spirite sd se
intalneasca si sa vietuiasca si pe aceste locuri, pe
care ni le revendicam cu nostalgie si cu mirare si
carora, din timp in timp, le aducem Omagiul nostru.
De mult de tot, se povesteste frumos cum ca
lon, dupa nastere din satul Godinest, a fost sa se
intalneasca prin viata cu mai tanarul Costache din
Hobita Pestisanilor, cel care mai tarziu ii va povesti
in scrisori trimise cu posta de Paris despre traiul lui
savarsitprinLumeaalba.Sicasa-ipastrezeamintirea,
Costache I-a desenat frumos pe lon, invesnicindu-
pentru totdeauna in lut intr-o fotografie care
asteapta si astazi in linistea muzeului din marele
palat. Si lui lon, dupa ce a ajuns domnul negustor
lon Georgescu Gorjan si dupa ce s-a impreunat pe
viata cu doamna lui Stanca, tot Dumnezeu - intru
vesnica si duhovniceasca mirare - i |-a daruit pe
Stefan, care-a omenit peste ani neamul Gorjanilor.

e Y |

Stefan Georgescu Gorjan, inginerul scolit in
Universitatile tehnice europene si unblat cu folos
prin bibliotecile si marile muzee ale lumii, a fos cel
care a pdstrat pretuirea si admiratia autentica fata
de celceaajunsafiprinviatasioperaluisculptorul
Constantin Brancusi. S-a intamplat fericit ca doua
mari doamne, Aretia Tatarescu si Milita Petrascu,
sa reuseasca sa-l aduca acasa pe sculptor si sa-i
ofere de lucru la ridicarea unui Monument.
Constantin Brancusi si-a luat de ajutor pentru
lucrarea Monumentului pe fiul prietenului lui de
tinerete, pe tandrul de mare performanta tehnica,
inginerul Stefan Georgescu Gorjan. Iimpreuna au
ridicat Monumentul ajuns peste timp Coloana
unui oras cu fald in cultura lumii. Pana tarziu, pana
la capatul unei vieti in totalitate daruita muncii,
dar pandita nu de putine ori si de grele si triste
incercari care-au lasat urme, inginerul Gorjan
a fost cel care a vegheat cu indarjire pentru ca
Monumentul — Coloana sa existe mereu asa cum
I-a gandit si l-a zamislit demult impreuna cu
sculptorul Constantin Brancusi.

A fost greu si nu fara multe necazuri. S-a
intdamplat si ceea ce nu si-ar fi inchipuit nimeni.
S-afacutin asafel ca Monumentul sd nu mai existe
un timp. Dupa o vreme tulbure siinca neelucidata
nici macar juridic vorbind, Dumnezeu si-a intors
iar fata spre orasul lui Brancusi. A curs multa apa
pe Jiu si pare a fi bine...
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Acum, la ceas de mare sarbatoare a
Recunostiintei fara de sfarsit, se cuvine adus un
Omagiussilui Nicolae Diaconu silon Pogorilovschi,
doi ctitori cu viziune pe str. Calea Eroilor, care
in anul 1995 au pornit sa implineasca pe hartie
povestea sculptorului si a Lucrarii lui. Si aceasta
poveste s-a numit de atunci — revista Brdncusi.

Incercdm s& innodam iar firul acestei povesti,
daruindu-Va din nou revista, cu speranta ca
va vom starni interesul, prefigurand impreuna
un viitor senin cunoasterii vietii sculptorului
Constantin Brancusi si comentarii capodoperei
sale.

Calatoria noastra incepe...

E toamna, un vid desdvarsit cufundat intr-o
lumina aproximativa se refugiaza ocupand
dinspre margini orasul.

Brancusi, “sumbru si sobru, cum se cuvine’, in
singuratatea-i proverbiala, sorbindu-si cafeaua in
pridvorul casei de oaspeti de langd catedrala cea
mare imprejmuita cu sfinti stiutori de carte, pare a
fi cuprins si el de criza de timp - criza noastra cea
de toate zilele —, care ne macina tuturor amintirile
cu o placere pe care ne-am fi dorit-o trecatoare.
Priveste, impasibil, ninsoarea cu flori, surazand
complice, oglindit in lumina subtire de toamna
tolanita lenes pe caldaramul amprentat si lucios
Ca 0 coapsa.

Vasile VASIESCU

17

ﬁ;,{/L,p cat £7'-nr.2/2012 - octombrie M

e



La Brancusi

a servesc de amintire, de aceasta forma

afectiva a memoriei - cum a definit-o

Kierkegaard, dupa cit mi-amintesc - cu
toate imperfectiunile ei. De altfel, istoria, memoriile
si jurnalele, aceste alcatuiri din fapte si reflectii, nu
sint mai aproape de adevar. Chiar ideea platonica,
considerata ca arhetip, dacd nu este revelata, ci
numai inchipuitd, este o plasmuire miticd mai
aproape de adevar.

intr-o zi, inaintea ultimului razboi, cdutam, cu
prietenul meu Haig Acterian, un tip de om pe care sa
cladim pozitia noastra in framintarea vremii. Cdutam
o certitudine spirituald. Am examinat toate tipurile,
de la omul religios la omul tehnic si n-am putut citi
in om decit preaomenescul - folosind un termen al
lui Nietzsche - in care omenescul, neomenescul si
supraomenescul se amestecau haotic. Am renuntat
la cautarea certitudinii in om. Eram stapiniti de
ideea ordinii si de nelinistile devenirii.

Asaam ajuns la termenii gnoseologici: Divinitatea,
omul, lumea, adevdrul eroarea, frumosul, uritul,
sacrul, satanicul, absurdul si sensul si la oglindirea
lor in arta, unde purul inspirat se impleteste cu
forma si sensul, cautate in om si-n naturd, sau in om,
ca-n expresionism. Asadar, cdutam un artist, pentru
a constata care sint limitele artei, in cunoasterea
vietii si lumii si daca limbajul artistic, alcatuit din
imagini si semne, este mai aproape de adevar decit
limbajul stiintei, alcituit din semne neevocatoare. In
treacat fie zis, imaginea si semnul aluneca, in artist
si-n omul de stiinta, peste obiect, artistul autonom
nedepasind frumosul inchipuit, iar omul de stiinta
autonom nedepdsind semnul util.

Atunci, Haig mi-a spus ca Brancusi se afla in
Bucuresti si locuieste la hotel “Bulevard”. Haig mi-a
propus sa mergem la Brancusi «ca sd constatdm
cum se oglindesc in spiritul lui viata si lumea». Apoi
a adaugat: “desigur, trebuie sa tinem seama cd nu ne
intilnim cu un teolog, cu un filozof, sau cu un savant, ci
cuunmare artist” “Sd mergem”, i-am raspuns, “fiindcd
sint curios sd aflu continutul acestor termeni: vocatie,
inspiratie, sens, cdutare, expresie, imagine si simbol.
Dupd cite stiu, Brdncusi nu este un intuitiv, fiindca
tdcerea si infinitul, chiar prin coborirea lor in cuvint
sau materie, in sfera mijloacelor omului mdrginit la
jocul dintre imagine si simbol, nu-si pierd caracterul
lor inefabil. Apoi, omul rdmas aici, cdutdtor de forme
si sensuri, se poate situa arbitrar dincolo de bine si
de rdu, ca Nietzsche. Perspectivism estetic (Charles
Andler)”. “Un lucru este cert”, a spus Haig, “Brdncusi
este un artist adevdrat, in stilul cdruia se oglindeste
sufletul neamului sdu”. “Vom afla”, am spus eu,
“daca arta este mimesis, pldsmuire autonomd, sau

manifestare a inspiratiei. Omul, aceastd creaturd,
este un dat primordial, care se desfdsoard in timp si-n
spatiu, in etape, ca un damnat, sau el std sub semnul
innoirii, adicd viata lui este constantd, sau pernanent
nelinistitd de cum ar trebui sd fie. Cu alte cuvinte:
totul se afld in el din primordii — fixism, sau evolutie
ca desfdsurare dintr-un inceput - , sau evolutia este
creatoare (Bergson)? Prin viatd, asa cum trebuie sd
fie, omul se miscda in lumea valorilor, cum au fost
definite aceste pozitii comportamentale ale omului,
determinate, sau presupus autonome”, am incheiat
eu.

Haig, acest eminent regizor, mi-a spus: “Vom
merge la Brancusi, fiindca artistii se misca liberi intre
cer si pdmint, neconstrinsi de limbajul stiintific sau
comun”. Eu am adaugat: “In pozitia inactuald a
artistilor adevdrati se pot intilni: concretul, scopul,
idealul, tristetea, bucuria, paradoxul, rdtdcirea,
absurdul, abisul, speranta, disperarea, ordinea,
dezordinea, hazardul, trivialul si purul. Ca sa afldm
esentele acestor stdri, trebuie sd mergem la artist.
In fond, totul se reduce la semn, lucru, autonomie,
heteronomie, etic, estetic, figurativ, nefigurativ,
sugestie, evocare, inspiratie si cautare. Asa ne putem
apropia de continutul si forma operei de artd”.

Haig a aranjat intilnirea. Cind am ajuns la Brancusi,
seara, ne-a primit cu intrebarea: «De ce-ati venit la
mine?»

I-am raspuns eu: “Cind vd aflati dumneavoastrd in
Bucuresti, numai doud primiri sint deosebite: la Palat
si la dumneavoastrd. Si-apoi, noi dorim sa aflam de
la un mare artist dacé arta trebuie sa aiba mesaj si
dacd mesajul ei este mai aproape de adevdr decit
comunicdrile stiintei”.

“Luatiloc”, ne-a poftit Brancusi.

Prima mea intrebare a fost: “Cum suportati
captivitatea naturii ?”

Brancusi: “Nu md simt captiv. De altfel, simt in mine
o fortd care imi apartine. Eu admir alcdtuirea pietrei
si lemnului, pe care omul le desfigureazad. Te-ai uitat
vreodatd cum sint alcdtuite aceste lucruri?”

Eu: “In liceu, am vdzut la microscop o laméd cu un
preparat vegetal. Am privit-o cu indiferenta”. Apoi, am
facut o usoara ironie: “Eu pot fi satisfdcut cd, nefiind
artist, nu mi-am permis niciodatd sé desfigurez piatra
silemnul ”.

Brancusi s-a uitat curios la mine. Am citit in
chipul lui expresia limitelor artei fata de obiectele
contemplate. Apoi i-am vorbit despre artistul captiv
al ochiului si despre artistul inspirat. Haig a tinut sa
adauge ca eu situez inspiratia deasupra initierii, in
aceasta din urma fiind mult mestesug.

Eu: “Neinspiratul se ineacd in semne si materie”.

e

Brancusi: “Este foarte adevdrat. Poate cineva sd
doarma in camera cu o statuie?”. Am raspuns: “Si eu
incerc, spiritual, s md misc intre lumea vizibild si cea
invizibild, dar neartistic”.

Aratind spre mine, Brancusi I-a intrebat pe Haig:
“Cu ce se ocupa?”

Haig: “Este un spirit care urmdreste inldturarea
erorilor mintale si greselilor morale, ale sale si ale
altora”.

Brancusi catre mine: “Si ai reusit ?”

«Nu. Fiindcd omul singur nu ajunge la adevdir,
miscindu-se intre rdtdcire si nimereald. De aceea,
Socrate a vrut sd caute un zeu, in dialogul Carmide,
pentru a afla ce este intelepciunea. Haig si cu mine
dorim sa discutdm cu dumneavoastrd arta hieraticd si
arta voluptatii».

Brancusi: “Va ascult”.

A inceput Haig, afirmind ca omul artist se misca
liber intre cer si pamint. Am continuat eu:

"Artistul poate exprima voluptatea, fiind captivul
clipelor, iar cel care practicd arta hieraticad este stdpinit
de pasiunea purului sivrea séinlature greselile morale,
sd producd in contemplator si-n consumatorul de
artd katharsisul aristotelic, purificarea sufletului si
moravurilor, impletind esteticul cu eticul”. Am mai
afirmat ca stiinta poate fi utila, dar indiferenta moral.
In stiinta se cauta inlaturarea erorilor si descoperirea
mijloacelor utile, in lupta de conservare si adaptare
omul cautind, prin cunoastere, sa se stapineasca si sa
stapineasca natura. Apoi I-am intrebat pe Brancusi:
“Cum puteti evita, in geometrismul simplificator al
dumneavoastrd, decorativul?”

Brancusi: “Opera singurd exprimd raspunsul. Adicd,
dacd spune sau nu spune ceva”.

Eu am citat o definitie a artei, apartinind lui Charles
Maurras: “Arta este jocul aparentelor’.

“Numai atit?!”, a zis Brancusi.

Eu: “Nu, nu numai atit. Artistul se miscd la confiniul
dintre vizibil si invizibil, Oricita putere spirituald ar
avea artistul, el nu poate realiza o artd purd. Arta
nefigurativd sugereazd, cea figurativd evocd. In
ceea ce priveste rostul acestor doud stiluri, cred ca
decide mesajul. Sd ne gindim la strdlucitul Giotto. In
arta sa se impletesc: sugestia, evocarea si pasiunea
adevdrului. Dar, petrecindu-se aici, Giotto exprimd un
jocin care dincolo este oglindit aici, ca ideea platonicd,
mestesugul si mijloacele pamintesti mentinindu-I in
calea spre perfectiune. Arta lui Giotto ne sugereazd cd
pdmintul este sediul trecdtor al omului, iar mijloacele
oferite de naturd servesc aspiratia, care le depdseste,
desi nu poate fi atinsd. Orice mare artist este nelinistit
fiindcd rdmine debitor idealului sdu”.

Apoi Haig a formulat scopul principal al vizitei
noastre. Fiindca noi veniseram la Brancusi sa
obtinem raspunsla o singura intrebare semnificativa
si anume: care a fost ideea care a prezidat la
infaptuirea operei “Pasarea maiastra”

Cind I-am intrebat, a raspuns: «xAm slefuit materia
pentru a afla linia continud. Si cind am constatat cd
n-o pot afla, m-am oprit, parca cineva nevdzut mi-a
dat peste miini».

Vizita a luat sfirsit. I-am multumit lui Brancusi
pentru ospitalitate si pentru conversatie si am
plecat. Pe drum i-am spus lui Haig:

«Md gindesc la arta combinatorie a lui Leibniz
intemeiatd pe trei termeni: infinitul, continuul si limita,
cum s-a spus. Rdspunsul lui Brancusi, gnoseologic
si moral, exprimd limitele artei, un artist, chiar
exceptional, neputind depdsi mdrginirea impusd
de conditiile lumii de aici. Brancusi este nelinistit de
realul intangibil, ca orice mare artist care nu poate fi
multumit de jocul ipotezelor».

Petre TUTEA

(text publicat in almanahul Viata Romdneascd,
1985, sub pseudonimul Petre Boteanu)
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Limitele

artei lui Brancusi

ntr-o seara de octombrie 1930, intr-o seara al
carei opal misterios reliza pentru mine
,Octombre pale et pur”

din poezia lui Mallarme, intr-o seara mai limpede
si mai palida decat alte seri, cand insoteam, pe
una din cararile orasului, pe sculptorul Constantin
Brancusi, I-am ascultat spunandu-mi, despre arta
careia se anchinase, cuvinte de trista nedumerire.

Era poate o ingenunchiere a sculptorului inaintea
acestei seri infiorate, o abdicare inaintea acestei
naturi fluide, miscdtoare si ascunse, pe care geniul
sau de statuar n-ar fi putut-o nciodata exprima.
Sau poate ca se petrecea cu el fenomenul care se
constata la grecul antic. Traind in frumosul pe care-I
concepea, ca intr-o alta dimensiune a spatiului,
acest frumos nu-i mai preocupa reflectiunea.
Problemele lui il nedumereau.

Constantin  Brancusi are desigur sufletul
mesterului antic. El trece azi drept unul din cei
mai mari sculptori ai lumii — lucrul miinilor sale e
admirat in cele doua continente -, dar la Paris unde
si-a construit atelierul, el duce o viata de mester din
alte vremi, taind si sapand singur imense locuri de
piatrd, modeland si lustruind statui de o splendida
frumusete.

Brancusi are consstiinta severa a maiestriei
sale. Atent la toate conditiile lucrarii pe care o
executa, cunoscator al puterilor virtuale, al limitelor
materialului modelat, el stie sa faca vorbi luciul
bronzului, ariditatea pietrei, castitatea marmorei,
la maximul de elocventa de care sunt capabile
structura, rezistenta si precizia unui material dat.

Sidesilucrarile pe care le produce afecteaza forma
prea simpla a ovalului, a sferei, a elipsei, niciodata
o sferd, un oval sau elipsa oricait de geometric
perfecte, nu vor realiza o ideee de Brancusi.

Arta sa este fructul unei lungi elaborari. Un
complex natural — complexul uman al modelului
dorit—, unom, cuinfinitul sdu personal, cu caracterle
care-i sunt proprii, cu perspectiva de sugestii pe
care el insusi o deschide sculptorului, este ridicat la
masura idealului sau. O forma de Brancusi exprima
infinitate de forme, fiecare din ele e rezultanta unui
complex minor. O marmora de Brancusi este o
marmora vie. Ea are acea misterioasa expresivitate,
acel suflet pe carei-l daruie alintarea materiala
si misiticd a sculptorului, adoratia continua a
mainilor sale si atentia fluida cu care o patrunde si o
modeleaza spiritul sdu. Caci se petrece o fascinatie
reciproca intre creator si opera. O magie care se
exaltd de ritmul pe care |-a creat. In linia aceastade o
sinuozitate perfectd, in aceasta voluta melancolica,
sculptorul a rezolvat - dar printr-o neincetata
perfectionare, printr-o lucrare metodica, arida - o
mie de intentii de gratie, de muzica si de lumina.

Asa e Portretul domnisoarei Pogany. Umanitatea
ei singulard, personalitatea, specificul ei corporal,
se rezolva intr-un oval de mare duiosie — capul
- si intr-o voluta a cdrei muzicald arcuire evoca
fluiditatea lebedei.

Asa e Torsul. O marmora in linia careia sculptorul
a inscris o idee rimica, o idee de legdnare infinita,
ca a marii, o racoare de stea limpede, de palida stea
profunda. Absolutul coapsei adorate.

Arta de intens lirism, al cdrei izvor e o idee mistica
de poezie - arta cea mai platoniciana din cate
cunosc. Ea are idelitatea coloanei.

Filozofia lui Platon si coloana greaca sunt, de
altfel, conceptiunui surori.

Coloana este statuia abstracta a omului, imaginea
proportiei, arhetipul geometric al corpului uman.
Armonie de numere si cadente, de forte si de legi,
orice coloand inchide o cariatidd, rezolva geometric
complexul de relatii al corpului uman. Sculptura lui
Brancusi e fructul aceleiasi puteri de abstractiune, al
aceluiasi nesatiu de absolut.

Sa adiraam statuia Paserii de aur. E un simbol al
infinitului. E figura aproape imateriald a zborului.
Nimic din atributele paserii nu apar in acest bolid
fusiform. Doar o tensiune spre zenit, o vigilenta in
spatiu.

Acest dor de geometrie, aceasta pasiune pentru
formele abstracte — luma privitd ca o constructie
gratuita a inteligentei — isi are izvoarele in idelismul
platonician.

,Ceea ce numesc aici frumusete a formei - scrie
Platon in Philebos - nu e ceea ce lumea exprima
cu acest cuvant, frumusetea fapturilor vii sau a
icoanelor pictate. Numesc frumos numai ceea ce
este rectililniu sau circular, si suprafetele si solidele
compuse reciliniu prin compas, prin linie sau echer,
caci numai acestea nu sunt frumoase sub anumite
conditii, ci in sine si prin natrua lor”

In acest paradis de forme, Brancusi si-a construit
sculptura. O lume de idei, de simboluri si figuri
ciudate,olumecareatingein marea-iintelectualitate
zonele de ceata ale misticei.

lata capul Muzei adormite. Linistea lui vine din
marmora templelor. Muzica lui a inspirat altadata
pe Praxitel. lata acele figuri de stil arhaic, in care
piatra insasi pare roasa de timpuri, si care, ca statuile
dezgropate, exercita magia altui ev.

I-a placut lui Brancusi sa rivalizeze, arare, in
sculptura, cu timpul. El a daruit unor lucrari ale sale
ceva din frumusetea unei lespezi milenare, a unei
pietre modelate de valuri, modificate de timp, de
geniul misterios al intamplarii pe care, ciudat, Platon
insusi o credea si mai presus de artd — generatoare
de frumos.

Prin mistica platoniciana, Brancusi exprima insa
mai puternic fenomenul romanesc. De misticismul
platonician, de geometria riguroasa a conceptiei
lui Brancusi se leaga in mod natural stilul artei
noastre insdsi. Arta tracica si mediteraneana, arta
a misticitatii si a luminii, prin destinele ei naturale
— cdreia Bizantul, prin traditia lui platoniciana, i-a
confirmat darurile —, arta romaneascd isi are in
Brancusi pe cel mai luminos exponent al ei.

Bizantina, sculptura lui Brancusi este fructul
dogmei care interzicea chipul sapat, al dogmei care
nu prescria decat sculptura geometricd, floarea,
simbolul.

Fiu de taran din gorj, Constantin Brancusi exprima
intr-o plastica incomparabild acest dat al traditiei
noastre. El este un sculptor de forme abstracte. O
mie de ani de obscurd arta tdtaneasca, o mie de
ani de geometrie sapata, se exprima in arta acestui
mare statuar.

Caracterul profund romanesc al artei lui Brancusi
apare limpede in Monumentul funerar, simpla cruce
cu acea ondulatie a bratelor propie crucilor de tara
sau in Coloana fara sfarsit, al carei motiv romboidal
repetat vertical sugereaza, prin egelitatea-i ritmica,
ideea de infinit. Acest motiv romboidal apartine

sculpturii populare in lemn.

Dar linia de forta pe care e situat Brancusi, calea
regala a traditiei pe care o reprezintd, duce si mai
departe. O artd e cu atat mai valoroasa cu cat
pune in lumina o mai veche traditie, si integreaza
armonios complexe mai variate de cultura.

Sculptura lui Brancusi participa si la arta
preistorica. Acest oval perfect, melodia acestei
arcuiri incomparabile, era imaginea unui cult
preistoric, simbolul fecunditatii, forma rituald a
lumii.

Si e stranie si tulburatoare aceasta figura — ovalul,
elipsa - care, ancorata in matricea vietii, in formele
elementare ale biologiei, ajunge sa inchipuie idee
celei mai curate frumuseti. Dar oare nu acelasi oval
e imaginea geometriei cosmice, principiul genuin al
lumii, drumul stelelor, garantia perfectiunii divine.

Arta lui Brancusi exprima, asadar, solidaritatea
misterioasa dintre aceasta idee de frumusete
cosmica, cea mai nobila traditie idealista sa cultura
insasi a poporului romanesc.

in esenta ei, aceastd arta apare ca rezultatul unei
mari puteri de abstractiune, a unei sete de forme
apollonice, solare. Cariera lui Brancusi n-a fost decat
o cucerire de lumina.

De aceea, cumil ascultamin seara transparenta de
octombrie, rostindu-se nedumerit despre frumosul
pe care-l impietrise, mi-a venit in minte imaginea lui
Dante, care, in Paradis, fascinat de lumina sferelor
pe langa care trecea, pierduse constiinta orientarii
si nu mai stiu daca urcd sau coboara.

Atunci privi apre Beatrice,

+La donna mia chvio vidi far piu bella”,

si vazand ca fata ei se facea mai luminoasa,
intelese ca urca.

Sculptura lui Brancusi e o trecere in lumina mai
fnalta.

Dan BOTTA

(Dan Botta a prezentat la Radio Bucuresti o conferintd cu
titlul Sulptorul Brancusi la data de 6 septembrie 1933. Textul
revdzut de autor a fost publicat sub titlul Constantin Brancusi
in Romania literard, Bucuresti, an Il, nr. 82, 30 septembrie
1933.

Acelasi eseu a fost inclus de autor cu titlul Limitele artei lui
brancusi in volumul Limite, 1936, colectia Gandirea a Editurii
Cartea Roméneascd. In aceeasi formdi, eseul a fost republicat
in Scrieri, vol. 4, Eseuri, Bucuresti, Editura pentru Literaturd,
1968si ultima datd, in volumul Limite si alte eseuri, Bucuresti,
editura Crater, 1996.)
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Centrul de studii
brancusiene
Barbu Brezianu,

un-proiect al
Institutului de

Istoria Artei
George Oprescu

cum cateva decenii, pe la inceputul anilor

70, regretatul Theodor Enescu, eminent

cercetator al artei moderne romanesti,
autor al unui important studiu despre Brancusi,
publicat postum, propunea infiintarea unui
centru de studii brancusiene in cadrul Institutului
bucurestean de istoria artei. Initiativa venea dupa
ce in 1967 Colocviul international Brancusi reunise
la Bucuresti istorici de arta dintre cei mai cunoscuti
la ora aceea si marcase un moment important in
recuperarea operei sculptorului roman celebrat ca
pionier al sculpturii moderne de catre istoriografia
de arta de dupa cel de al doilea razboi mondial,
cand arta primei jumatati a secolului al XX-lea a
fost supusa unei reconsiderari si reevaluari valabile
in liniile ei mari si astazi.

Nu am suficiente date pentru a putea reconstitui
de ce nu a putut deveni realitate, la acel
moment, Centrul de cercetadri Brancusi. Probabil
restructurarea institutelor de cercetare din 1975,
Cu tot ce a presupus ea ca limitare a autonomiei
Institutului, sa fi lasat in umbra propuneri de felul
celei, atat de bine venite, a lui Theodor Enescu.

in 2008 s-a ivit totusi un prilej pentru a
repune in discutie aceastd buna intentie ramasa
nefructificatd, atunci cand Institutul a primit
donatia Barbu Brezianu, istoricul de arta care si-a
legat numele de studierea operei lui Brancusi,
la inceput in calitatea sa de cercetator in cadrul
Institutului, dar continuata, cu acelasi élan, pana la
venerabila varsta de 98 de ani.

Barbu Brezianu a facut parte dintr-o generatie
stralucita si totodata greu incercata. A fost coleg si
prieten cu Constantin Noica, Mircea Eliade, Petru
Comarnescu, Eugen lonescu, pentru a pomeni
doar cateva nume de mare rezonanta. Dupa
instaurarea comunismului este nevoit sa renunte
la cariera juridica. incepe sa scrie despre Brancusi
n 1964, anul publicarii primului sau articol, intr-un

moment in care chiar pe plan mondial bibliografia
brancusiand era precard, iar sculptura sa de
tinerete practic necunoscuta. Or, tocmai aceasta
din urma a devenit punctul cheie al studiilor sale.
Cu o stdruinta si acribie iesite din comun Barbu
Brezianu a publicat timp de peste patru decenii
numeroase articole si studii care au scos la lumina
documente, marturii, informatii, fotografii inedite,
un material exceptional ca bogatie si semnificatie.
Pornind de la acest adevarat corpus documentar
istoricul de arta Barbu Brezianu a stabilit datari care
nu au fost infirmate nici azi, conexiuni, surse, filiatii,
interpretdri ale operei si gandirii brancusiene.
Devotiunii fara limite a exegetului fata de subiectul
sau ii datordm astazi identificarea multor nuante
ale complicatei fizionomii morale si spirituale a lui
Brancusi, care corecteaza stereotipul vehiculat la
un moment dat, cu multa insistentd, al ,taranului
de la Dunare”.

in 1974 Barbu Brezianu publica prima editie a
lucrérii sale ,Opera lui Brancusi in Romania”, despre
care sculptorul american Isamu Noguchi, elev al
lui Brancusi, scria:".....e probabil cea mai buna
prezentare a operei si vietii unui artist pe care am
intalnit-o vreodata. Logica ei este superbd caci
toate elementele, corelate sau nu in timp, sunt
situate in perspectiva lor istorica. Ele primesc astfel
un relief si o semnificatie admirabile.”

Contributia majora a lui Barbu Brezianu la
cunoasterea operei lui Brancusi, sintetizata in
cele patru editii ale lucrarii citate - 1974, 1976
- editie romana si engleza, 1998, deasemenea
editie romana si engleza, a fost recunoscuta ca
deschizatoare de drum de cdtre toti exegetii
importanti ai operei sculptorului roman. Ultima
editie a fost completatd cu pretioase informatii si
documente alta data cenzurabile.

Barbu Brezianu nu s-a rezumat la cercetarea de
tip academic. A stiut sa fie un polemist redutabil

ori de cate ori a simtit ca este nevoie, de pilda cu
ocaziaindelungatei controverse pe tema restaurarii
Coloaneiinfinite de laTargu-Jiu, cand cu argumente
de necontestat s-a pronuntat cu toata energia
impotriva demolarii ei. Au fost poate si imprejurari
cand dreptatea nu a fost cu totul de partea lui, dar
nimeni nu este infailibil.

Barbu Brezianu a dorit ca arhiva si biblioteca sa
sa ajunga in Institutul care i-a inlesnit si incurajat
studiile, astfel incat la sfarsitul anului 2008, Andrei
Brezianu, fiul sau, a donat Institutului, o parte, si
insist asupra acestui cuvant, dar o parte insemnata
a bibliotecii, corespondentei, precum si dosare
documentare tematice in numadr de aproape trei
sute. Corespondenta cuprinde doua pachete
importante de scrisori ale istoricilor de arta lonel
Jianu si Sidney Geist. Pe langa acestea numeroase
alte scrisori dau madsura ramificatelor relatii
profesionale pe care Barbu Brezianu a reusit sa le
intretina intr-o perioada in care a coresponda cu
“straini” nu era tocmai bine vazut si presupunea
nu putine abilitati de comunicare. Dosarele contin
insemnari, fise de lecturd, taieturi de presa, brosuri,
cataloage, fotocopii, fotografii, uneori scrisori,
tot ceea ce formeaza partea nevazuta a muncii
istoricului de arta, fructificatda numai partial in
scrierile editatein functie de urgentele momentului.

Oglinda fidelda a laboratorului istoricului de
arta, arhiva ne familiarizeazd nu numai cu un
stil de lucru, dar si cu o forma mentis care se
distinge printr-o curiozitate vie si un apetit pentru
cunoastere exceptional. Sesiunea de comunicari,
organizatd la Institut in 2010, intitulata “Arhiva
vie - in jurul donatiei istoricului de arta Barbu
Brezianu’, a fost un inceput al activitatii de punere
in valoare a multiplelor fatete ale donatiei, de
atragere a unor cercetatori din alte institutii - de
pilda de la Universitatea de arta si Muzeul de arta
contemporang, - de preocupare sistematica pentru
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continuarea studiilor brancusiene, care in treacat
fie spus nu au lipsit in ultimii douzeci de ani, daca
ar fi sa pomenesc doar de organizarea, cu sprijinul
Academiei, a simpozionului international din
2001 cu participare internationala prestigioasa si
publicarea lucrarilor in volum.

Bogatia donatiei si implicit obligatia care revine
Institutului de a o organiza si face accesibilg,
ne-a reamintit mai vechea initiativa a lui Theodor
Enescu si ne-a indreptatit sa solicitam Academiei, si
sa primim acordul, privind infiintarea Centrului de
studii brancusiene “Barbu Brezianu”.

As zice ca abia din acest moment au aparut
dificultdtile reale in ceea ce priveste posibilitatile
practice, efective legate de prelucrarea arhivei
si concomitent de afirmare a Centrului in viata
culturala si stiintifica.

Se pareinsa ca spiritul luiBrancusiaveghiat sianul
trecut un colectiv de cercetdtori ai Institutului de
Istoria Artei a castigat finantarea Centrului National
al Cercetarii Stiintifice pentru proiectul intitulat
“Sfantul din Montparnasse” intre document si mit:
o suta de ani de exegeza brancusiand’, proiect
elaborat impreuna cu colegele mele din Sectorul
de arta moderna si contemporana, pe care doresc
sa le mentionez pe toate - Irina Cardbas, Corina
Teaca, Ruxandra Beldiman, Virginia Barbu, Olivia
Nitis. Asupra acestui proiect abia inceput as vrea
sd insist, prezentand cateva din punctele sale de
interes.

Proiectul prevede inventarierea celor trei
compartimente ale donatiei - biblioteca,
corespondenta, dosarele documentare pentru a
putea fi puse la indemana unui public interesat.
Intervine desigur clarificarea preliminara a unor
chestiuni care tin de clasificare si de criteriile alese.

Biblioteca si arhiva lui Barbu Brezianu sunt nu
numai o sursa bogata pentru cercetari viitoare, ci
si o incursiune in laboratorul unui istoric de arta
exemplarinprimulrand princuriozitateintelectuala.
Se poate spune fard a exagera prea mult ca fiecare
carte contine intre filele ei inca o carte, compusa
din cupuri de presa in principal legate de subiectul
cartii. Brezianu era un impatimit al ziarelor, primul
drum al zilei era la chioscul de ziare, dupa cum era
un mare frecventator al anticariatelor. Si pentru
ca anecdotele sunt revelatoare imi amintesc ca
Irina Fortunescu, sotia si colaboratoarea lui Barbu
Brezianu, imi povestea cum a vandut, fara stirea
lui, o carte la anticariat. Peste cateva zile Barbu a
apdrut incantat cu aceiasi carte cumparata de la
anticariatul unde o lasase Irina! Preocuparile si
pasiunile lui se regasesc cartografiate in aceste
anexe personale addgate aproape fiecarui volum.

In treacat fie spus, bibliotecile personale si
arhivele ca expresie a unei subiectivitati fac astazi
obiectul unor expozitii sui-generis itinerate prin
toate colturile lumii - de pilda artista si teoreticiana
americand Martha Roesler si-a imprumutat
biblioteca prestigiosului Institut national de istoria
artei (INHA) de la Paris. Si la noi Lia Perjovschi si-a
expus in cateva randuri biblioteca.

La randul lor cele aproape trei sute de dosare
documentare tematice sunt doldora de insemnari,
fotocopii, taieturi de presa, reviste, cataloage,
fotografii sau scrisori, in afara corespondentei
arhivate separat si care vor ramane la locul lor, nu
pentru a pastra cu pietate inutila gandul istoricului
de arta, ci pentru ca aceasta ordine are o logica a
ei, care pare sa ofere cea mai buna scurtatura catre
subiectul cercetarii. Se deschide astfel drumul si
spre o cercetare a mecanismelor prin care istoria
artei isi construieste obiectul.

In ceea ce priveste corespondenta ne

propunem editarea unei selectii care sa cuprinda
cele mai relevante scrisori din pachetele Jianu si
Geist, dar si scrisori primite de la figuri de prim
plan ale istoriei artei europene precum Carola
Giedion-Welcker, F.T.Bach, Eduard Trier, Udo
Kultermann, Corrado Maltese, Eric Shanes, Nora
Eliasberg, sau de la artisti ca Isamu Noguchi,
Eugen Dragutescu, Natalia Dumitrescu si
Alexandru lIstrati, utimii doi mostenitorii lui
Brancusi.

Proiectul prevede orzanizarea de colocvii,
prelegeri, zile de studiu, unele speram cu
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participare internationala, pe teme legate de
interpretarea operei lui Brancusi, finalizabile prin
publicarea unui volum de studii.

In ultimii doudzeci de ani a apdrut o noua
generatie de istorici de arta cu alte lecturi, alte
metodologii si alte problematici. Alte fatete ale
operei lui Brancusi care in urma cu 30-40 de ani
nici nu intrau in vizorul istoricului de artd au fost
propulsate in prim plan - de pilda fotografia
lui Brancusi a cdrei semnificatie Friedrich Teja
Bach a decriptat-o printre primii in calitatea ei
de cheie de lectura a propriei opere sau relatiile
complicate si subtile dintre Brancusi si Duchamp
pe care istoriografia americana le-a pus prima
in evidenta, tema de cercetare investigata si la
noi de catre Cristian Velescu, apoi serialitatea
asa cum a fost ea inteleasa si exploatata de catre
sculptorii minimalisti sau noile posibilitati pentru
arta publica si impactul ei asupra comunitatilor
lor, subiect foarte actual peste tot in lume,
deschise de remodelarea de cdtre Brancusi a
conceptului de monument.

Istorici de arta ca Friedrich Teja Bach, Ina Klein,
Paola Mola, Doina Lemny, Alexandra Parigoris,
Jonathan Wood, Alex Potts, Anna Chave si altii
au adus contributii notabile la interpretarea
operei brancusiene, cunoscute aici cel mult unui
cerc foarte restrans de specialisti. Se afla printre
obiectivele proiectului nostru introducerea
acestor puncte de vedere intr-un circuit mai larg
mai larg si atragerea tinerilor cercetatori spre
subiecte de cercetare aparent epuizate.

As vrea sa profit de acest prilej pentru a spune
din nou ca ar fi o datorie de onoare traducerea
monografiei lui Friedrich Teja Bach, prestigios
profesor deistoria arteila Universitatea dinViena,
ani de zile director al Institutului de istoria artei
de la aceiasi Universitate, cea mai cuprizatoare
monografie de pana acum asupra lui Brancusi,
aparutain 1987, dejaacum aproape doud decenii
si care inca nu are o versiune romaneasca, in
conditiile in care ne revendicam de la Brancusi si
cand este cazul, dar si de prea multe ori cand nu
este. Cartea are o circulatie foarte restransa, abia
daca o mana de istorici de arta sunt la curent cu
ea. Poate daca vom spune mai des cat este de
importantd traducerea acestei carti poate se va
gasi un mecena dornic sa finanteze o astfel de
intreprindere!

In acest moment Centrul de studii brancusiene
“Barbu Brezianu”, gratie proiectului castigat, se
afla sub auspicii bune si fara sa ne propunem
tinte de neatins vom incerca sa asiguram o
anume continuitate cercetdrii nu doar a operei
brancusiene ci a fenomenului cultural care s-a
creat in jurul lui Brancusi.

Dar daca ne este ingaduit sa visam ne-ar place
ca Romania sa gazduiasca un institut precum
Institutul Henri Moore din Leeds, institutie unica
in felul ei care pornind de la legatul sculptorului,
primul sculptor englez de reputatie mondiala,
a dezvoltat un vast program de cercetare a
sculpturii in acceptie largita prin intermediul
expozitiilor, burselor de cercetare, conferintelor
si nu in ultimul rand al dezvoltarii unei biblioteci
si arhive specializate in sculptura internationala,

Este un model intangibil deocamdata, dar daca
eforturile noastre ale tuturor celor care vorbim
despre Brancusi s-ar orienta in aceasta directie
poate un miracol va marca si postumitatea lui
Brancusi, a carui viata, asa cum a spus-o el a fost
o suita de miracole.

loana VLASIU
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Brancusi si Maurice Raynal

An DVD-ul realizat in 2011 la Centrul Pompidou,
Brancusi filmeaza. Imagini fara sfarsit, unele din
cele mai impresionante scene sunt dedicate

felului in care sculptorul si-a construit in 1932 marele

semineu din piatra de calcar (lintou 53,5 x 276,5 x 45

cm/stalpi 121,5x49x45 cm). Acest semineu a figurat

in numeroase fotografii ale atelierului brancusian din

Impasse Ronsin nr. 11 in prima incdpere, iar din 1936,

va fi deplasat in a doua incapere. In prezent se afla

la Centrul Pompidou, in atelierul donat de Brancusi

Frantei, in sala nr 2.

In 1934, artistul a realizat un semineu asemanator,
pentru resedinta de la Quincy Voisins a lui Maurice
Raynal. La 28 noiembrie 1991, la licitatia colectiei
Raynal de la Drouot Montaigne, lucrarea cu
dimensiunile 162 x 255 x 44 cm a fost adjudecata
pentru un milion de franci francezi.

Criticul de artd si scriitorul Maurice Raynal (1885-
1954) a fost un promotor al cubismului, sponsor al
revistei “Vers et Prose” (1905-1914), bun prieten cu
Apollinaire, Picasso, Juan Gris si Fernand Léger. L-a
intalnit probabil pe Brancusi la Bateau-Lavoir sau la
cafenelele din Montparnasse.

S-a numadrat printre semnatarii protestului Pour
I'indépendance de l'art, publicat la 25 februarie 1920
in ,Le Journal du Peuple’, in sprijinul lui Brancusi, a
carui lucrare - Printesa X - fusese exclusa din expozitia
Independentilor de la Grand Palais.

Maurice Raynal semna alaturi de Tériade (1897 -
1983) in rubrica ,Les Arts” din ,LIntransigeant” sub
pseudonimul ,Les deux aveugles” un frumos text
intitulat Brancusi, raffiné paysan du Danube, ilustrand
imaginea lui Brancusi cioplind o coloana fara sfarsit
(Ph. 832 din fototeca artistului).

Taietura din ziar, apartinand sculptorului Mihai
Onofrei, i-a fost comunicatd inginerului Gorjan
de cdtre Barbu Brezianu si reprodusa in articolul
inginerului The Genesis of
the Column without end din
+Revue roumaine d'histoire de
I'art” (no 2, 1964). Traducerea
textului in romana de catre
inginerul Gorjan se gdseste la
p.53dincarteasa, Amlucratcu
Brancusi (Editura Universalia,
2004). O reproducem si noi.

JAceastda bardd din epoca
straveche, atat de bine
ascutitd, marcheaza aici figura
de pastor cu barba norocoasa
a sculptorului Brancusi.

Ca un padurar inchis intr-o
odaie, departe de codrii sai
natali, ciopleste lemnul pentru
ascoatelaivealaformeleaspre,
impinse pana la chintesents,
ale acestei ,Coloane infinite’,
pe care viseaza sa o ridice
intr-o zi intr-o piata publica
foarte vasta si-al carei cer sa
fie indeajuns de inalt.

LafelcaDunareainvolburata
acopildriei sale, el lustruieste si
piatra si ii da o omenie tainica
sub forme sintetizate pana la
simplitatea cea mai ascutita.

in sfarsit i da si metalului
noblete si calitati plastice,
dezvoltandu-i virtutile intime
si originale.

Brancusi, care ramane foarte
legat de forta pdamantului,
de obiceiurile /taranesti/ si
patriarhale, mancand pe o
masa de piatra cioplita de el,
/dormind/ intr-un leagan de

lemn pe care-l scobeste chiar el intr-un copac de mai
multe ori /centenar/, Brancusi este totusi cel mai rasat,
cel mai rafinat si cel mai /cinstit/ dintre cameni”
Fragmentul nu avea data si era neclar pe alocuri.

Colaborarea lui Raynal si Tériade la rubrica de arta
din,lIntransigeant” s-a desfasurat intre 1928 si 1932,
deci textul poate fi datat in aceasta perioada.

inarhiva brancusiana donatain 1957 exista o adres
de la,LlIntransigeant” din 8 octombrie 1928 semnata
Raynal, intitulata “Draga prietene’, prin care sculptorul
era intrebat daca socoteste ca Parisul este orasul care
favorizeaza cel mai mult spiritul creatiei artistice si de
ce. Din arhiva intratd in 2003 prin Datiune, aflam ca
Raynal si Tériade i-au trimis sculptorului adrese de la
LLlIntransigeant” in 1929 si de la ,La Béte noire”, in
1935.

Din scrisorile primite de Brancusi de la Fernand
Léger, aflam ca la 24 septembrie 1921 artistul era
invitat la pranz alaturi de familia Raynal, iar la 20 mai
1937 a fost chemat la o intalnire cu mai multi critici si
cu Raynal, care toti tin mult la el.

in biblioteca lui Brancusi s-a pastrat colectia“Vers et
Prose”din 1905-1914.

in indexul Datiunii din 2003 se consemneazad o
adresa de la,Minotaure’, din 1933, semnata Tériade.

+Minotaurée” a fost o publicatie de lux, dedicata
universului suprarealist antebelic, creata de Albert
Skira intre 1933 si 1939 si editata de Tériade pana
in 1936. Familia maharajahului de Indore, cel care
isi dorise un brancusian Templu al Meditatiei, era
abonatd la,Minotaure”.

Fotografii realizate de Brancusi reprezentand vederi
ale atelierului sau si sculpturi, impreund cu cateva
aforisme ale sale (Les hommes nus..., Le poli..., La
simplicité), au fost publicate in revista “Minotaure”, nr
3-4 din 1933, aldturi de fotografii ale atelierelor altor
sculptori (Giacometti, Lipchitz, Laurens, Despiau,

Sy

Maillol), datorate lui Brassai.

Imaginile erau precedate la p. 40-41 de un text
semnat de Maurice Raynal, intitulat Dieu - Table -
Cuvette.

Acest titlu, mentionat in bibliografiile referitoare la
Brancusi, m-a intrigat siam incercat sa-l consult. Dupa
multe eforturi, am reusit sa obtin o copie a articolului
lui Raynal prin bunavointa domnului Vladimir Pana,
cdruia fi sunt foarte recunoscdtoare.

Textul nu mentioneaza numele nici unui sculptor,
cu exceptia lui Rodin. Criticul se refera la felul in
care se desfasoara procesul de creatie a unui artist
ce modeleaza lutul, incercand sa materializeze o
conceptie intrevazuta timp de o clipa. Singurul tel al
artistului este sa smulga secretul ideii care l-ailuminat.
Ebosa realizeaza intentia spontand, perfectionarea
sa o strica. Dupa parerea criticului, s-ar putea scrie
un compendiu admirabil de artd, daca s-ar valoriza
evolutia eboselor creatoare in decursul anilor, cu
conditia abandonarii restului pentru eternele cronici
de moda.

Textul lui Raynal nu are legaturd cu creatia
brancusiana. Este strans legat de titlu. Dieu - Table
- Cuvette este de fapt un citat dintr-o fabula de La
Fontaine, Statuarul si statuia lui Jupiter, in care se
spune ca:

,Un bloc de marbre était si beau

Qu'un statuaire en fit 'emplette.

«Qu'en fera, dit-il, mon ciseau?

Sera-t-il dieu, table ou cuvette?»”

[ Un bloc de marmura era atat de frumos, incat un
statuar |-a cumpadrat. “Ce-o sd faca din el dalta mea,
s-a intrebat. Va fi zeu, masa sau cuveta?”]

Acelasi citat I-a inspirat si pe Honoré Daumier
(1808-1879). Acesta a publicat la 12 aprilie 1869 in
,Le Charivari” un desen reprezentand un barbat care
ciopleste o stana de piatra pe care sta scris ,Bloc
) -.,;1} e!ectovral’f in Iegerldé ﬁgurea%é aceeasi
] “g dilema - zeu, masa sau cuveta.

o W llustrarea textului lui Raynal cu

' ¥ fotografii din atelierele sculptorilor lasa
h g, | cititorii sa traga singuri concluziile.

Ly Este semnificativ ca Brancusi nu a

iy acceptat ca Brassai sa-i fotografieze
atelierul si a ales el insusi imaginile
reprezentative. Este vorba de imagini
de ansamblu, in care printre blocuri
de marmurd si busteni se zaresc
Vrajitoarea, Negresa blonda, Pasarea
in spatiu, Socrate si Printesa X (Ph. 37)
sau Coloana sarutului, D-ra Pogany,
Platon, Cupa (Ph. ?). In alte imagini
de detaliu vedem Nou-nascutul
oglindindu-se pe tava suport, in
preajma Muzei adormite (Ph.26)
sau Pestele pe masa suport, avand
in fundal partea de jos a coloanelor
(Ph.?).

Fotografiile atelierelor de sculptori
publicate in 1934 in “Minotaure” au
fost expuse alaturi de altele la Leeds
Art Gallery, intre 25 septembrie 2001
si 6 ianuarie 2002, in expozitia ,Close
Encounter’,  dedicata  atelierelor
sculptorilor in epoca aparatului de
fotografiat.

De articolul lui Raynal si de eseul
fotografic al lui Brassai s-a ocupat
cercetatorul Jonathan Wood in revista
de arta “Ligeia”, in numarul 57-60 din
2005.

Acum, in 2012, am incercat si eu
sa urmaresc legatura dintre scriitorul
Raynal si sculptorul Brancusi, in
masura in care am reusit sa gasesc
documentatia necesara.

iG
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Lizica Codreanu
si avangarda pariziana

a 30 noiembrie 2011 am primit de la doamna

Doina Lemny, cercetator si muzeograf la Centrul

Georges Pompidou din Paris, un volum superb
- Lizica Codreano, une danseuse roumaine dans
l'avant-garde parisienne. Cartea Doinei Lemny a
vazut lumina tiparului in septembrie 2011, are 116
pagini, cu numeroase ilustratii de foarte buna calitate,
a beneficiat de sprijinul Centrului national al cartii din
Franta si al Institutului Cultural Roman si a aparut la
Fages editions, Lyon.

Preocuparea doamnei Lemny pentru Lizica
Codreanu este de mai veche data. In mai 2006, la
Bucuresti, la Simpozionul international inchinat
Avangardei romanesti, sub egida ICARE si ICR, dansa
a prezentat o interesanta comunicare despre “Lizica
Codreanu in Le P'tit Parigot”.

Cunoasterea temeinicd a arhivei sculptoruluiintrata
recent in patrimoniul MNAM a indreptatit-o pe Doina
Lemny sa scrie documentat despre surorile Codreanu,
sculptorita Irina (1896-1985) si dansatoarea Lizica
(1901-1993), romance aflate in preajma artistului inca
din 1922, prietene apropiate pana la sfarsit. Studierea
unor importanter scrieri de specialitate in domeniul
dansului i-au permis doamnei Lemny sa formuleze
pertinente concluzii privind caracterul de avangarda
al realizarilor Lizicai.

Demersul cercetatoarei a valorificat si o lucrare
romaneasca mai veche, traducand pasaje interesante
si folosind informatii biografice inedite. Este vorba de
cartea nepotului de sora al Lizicdi si Irinei, regretatul
Dragos Morarescu - Lizica Codreanu si avangarda
pariziand, publicata in iunie 2002 la editura Aritmos
din Bucuresti, intr-un tiraj de 300 de exemplare. Cartea
lui Dragos Morarescu cuprindea un excurs biografic,
0 prezentare a Lizicdi datorata lui Jean Kessel in 1925,
15 scrisori de arhiva, in facsimil si traduse - din care
sapte de la Fernand Léger, patru de la Brancusi, una
delaTzara -, 15 imagini de album, 38 de facsimile ale
programelor sau afiselor spectacolelor la care artista
a participat intre 1918 si 1926, date biografice pentru
perioada 1901-1993, un index de nume, precum si
o biografie selectivd cu 11 titluri. Regasim imaginea
Lizicai care a inspirat un cap in bronz de Irina
Codreanu, un frumos portret fotografic de Brancusi,
o gravurd de Alex lacovlev si desene de Lucia Dem.
Balacescu, Larionov si Dragos Mordrescu.

Cartea Doinei Lemny foloseste o mare parte din
materialul de arhiva primit direct de la Jean Fontenoy,
fiul Lizicai, care exista siin cartea lui Dragos Morarescu.
Calitatea reproducerilor este insd incomparabil mai
buna, iar traducerea multor date face informatia
accesibild cititorilor francofoni. Volumul aparut in
2011 cuprinde si numeroase fotografii referitoare la
activitatea Lizicdi dupa incetarea perioadei de dans
de avangarda, ilustrand implicarea sa de pionierat in
domeniul psiho-somaticii prin adoptarea metodelor
hatha-yoga.

in volumul Brancusi inedit, editat de Doina Lemny
si Cristian Velescu in 2004, se pot citi numeroasele
scrisori primite de Brancusi de la surorile Codreanu
si de la Marcel Mihalovici, mai tinerii prieteni romani
care au facut parte din viata sa din 1922 si pana in
1957. Sunt semnate cu numele pe care le folosea
Brancusi in relatiile sale cu ei - Costica (Irina), Cipica
(Marcel), Tiganca (Lizica).

4

CarteaDoineiLemny despre Lizica ofera traducerea
catorva astfel de misive pdstrate in arhiva Brancusi,
demonstrand calda prietenie dintre sculptor, Marcel
Mihalovici si surorile Codreanu (v. p. 49, 52)

Din arhiva fiului Lizicdi, Francois Fontenoy, in
cartea Doinei Lemny se reproduce la p. 48 in
facsimil cartea postala in franceza si engleza trimisa
surorilor Codreanu de catre Brancusi si Eileen Lane
in octombrie 1922 de la Roma, avand pe verso
imaginea Coloseumului. Este reprodusa la p. 70 si
scrisoarea romaneasca trimisa Lizicdi la 27 ianuarie
1938 din Bombay, cu traducerea franceza la p. 70.
Adresa Lizicai din 1938 - “rue Casimir Perrier” — este
ortografiata amuzant de Brancusi aflat in India -
»,Cachemire Perier”! La p. 52 se da traducerea unui
mesaj in romana trimis de sculptor prietenelor sale,
iar la p. 70 gasim textul unui mesaj in franceza de la
Brancusi catre Lizica, semnat ,votre Pére” - Tatal tau.

In Romania, informatiile referitoare la inceputul
prieteniei dintre surorile Codreanu si Brancusi
au intrat in domeniul public in 1967, ca urmare a
comunicarii “Ucenicie la Brancusi’;, prezentata de
Irina Codreanula Colocviul international Brancusidin
13-15 octombirie si publicata in volumul Colocviului,
in 1968, la p. 57-58. Sculptorita Irina preciza ca l-a
cunoscut pe Brancusi in 1922 la un teatru, unde ea
se afla impreuna cu sora sa, dansatoarea Lizica, cu
compozitorul Marcel Mihalovici si cu softii Kessel.
Irina, Sanda Kessel si Margareta Cosaceanu au
fost acceptate de Brancusi ca ucenice, cu conditia
schimbarii numelor in nume de badieti - Costicd,
Petrica si Mihalache -, ca sa poata fi tratate mai dur.

Din amintirile lui Marcel Mihalovici, publicate in
1987, aflam ca Barbu Brezianu le-a vizitat pe surorile

Codreanu la Paris in 1968 si a primit fotografii pentru
cartea pe care o pregdtea, Opera lui Constantin
Brancusi in Romania La 5 februarie 1971 Brezianu a
publicat in “Saptamana culturald” articolul ,Brancusi
si lumea baletului”. In editiile succesive din cartea sa
(1974,1976,1998, 1999), Barbu Brezianu a mentionat
colaborarea dintre Brancusi si Lizica in realizarea
costumului acesteia pentru dansul pe muzica lui
Satie din Gymnopedii. La p. 30 din editia din 1974
apare fotografia Lizicai in atelierul brancusian,
purtand costumul respectiv, pe cap cu un fel de con
strapuns de alt con si cu mainile in pozitie stranie. In
fundal se vede Narcis, Surubul de teasc si Coloana
sarutului.

in editiile cartii lui Brezianu din 1998, 1999, la
p. 26, fig. 29, gasim “Chermesa la Créteil. Printre
participanti: Fernand Léger, Charles Vildrac, Lizica
Codreanu dansand si Brancusi la gramofon”.

Cartea Doinei Lemny, deosebit de serios
documentatd, precizeaza o serie de date referitoare
la evolutia Lizicai in spectacole de avangarda. Se
mentioneaza ca la 11 aprilie 1922, gruparea Albatros
a organizat Manifestarea Z , in cadrul careia Lizica
Codreanu a interpretat dansuri excentrice — Prima
Gymnopedie a lui Erik Satie, Doua muzici de Jean
Wiener si Lento de Marcel Mihalovici. Brancusi
a fotografiat-o in atelierul sau, in timp ce artista
dansa pe muzica din Gymnopedii, intr-un costum
creat chiar de el. La paginile 3, 5, 6, 12, 36, 37, 50-
51 si 101 din volum sunt reproduse fotografii facute
de Brancusi, ilustrand prezenta Lizicai in atelier,
dansand sau aldturi de Irina si Eileen. La p. 55, il
vedem pe Brancusi fotografiat alaturi de surorile
Codreanu si de directorii publicatiei “This Quarter”.

Sunt reproduse scrisori primite de Lizica de la
Fernand Léger (p.39) si Tristan Tzara (p. 47), afise
ale unor importante spectacole de avangarda la
care artista a participat cu dansuri (p. 34, 40, 44, 46,
56), precum si frumoase imagini ilustrand prestatia
Lizicai in filmul Le P'tit Parigot, intr-un costum creat
de Sonia Delaunay (p. 58-61).

Aflam o serie de informatii importante, referitoare
la personalitatea Lizicdi si la biografia ei. llustratiile
judicios alese ne permit sa o vedem dansand clasic,
apoi intr-un stil propriu. Cariera de dansatoare a
Lizicai a fost scurtd si atipica. A avut o conceptie
personala asupra miscarii, in care improvizatia a fost
determinanta, iar gestica trebuia sa raspunda unei
muzici interioare. Contactul cu artistii de avangarda
i-au permis sa pund in acord in creatiile sale miscarile
ritmice si formele create de acestia.

Casatoria cu Jean Fontenoy, caldtoriile in China si
contactul cu metodele orientale, divortul si revenirea
in Franta au pus capat carierei sale de dansatoare.
S-a reorientat spre valorizarea metodelor de Hatha
Yoga si si-a consacrat toatd energia si cunostintele
punerii in practicd a acestor metode.

Cartea permite cititorilor francofoni sa ia
cunostintd de o personalitate complexa, care a facut
cinste patriei sale. O traducere a cartii in romang,
realizata in conditiile grafice impresionante ale
editiei franceze, ar fi o bucurie pentru cititorii din
tara noastra.

Sorana GEORGESCU-GORJAN
J
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Filmul ColoAaNEi

Coloana infinitd brancusiani este o structurd aparte, caracterizati prin repetarea “la infinit” a unor
trunchiuri de piramida unite prin baza mare, elemente identice incadrate la capete de semielemente ce dau
senzatia de “nesfarsire”. _ R __. AN
~ Intre anii 1917 si 1946, variantele de coloane faurite de Constantin Brincusi au fost imortalizate pe pelicula

fotografica de citre insusi creatorul lor. Cele 156 de imagini din fototeca brincusiani in care figureazi astfel
de coloane au fost inventariate exhaustiv in volumul La Collonne sans fin publicat in 1998 de Centrul Georges
Pompidou, gratie exemplarei acribii a doamnei Marielle Tabart, secondata de doamna Doine Lemny,
Capodopera artistului, Coloana de la Targu-Jiu, apare in 59 de clisee si fotografii pastrate de Briincusi pana la
sfarsitul vietii. Cartea mai cuprinde si 14 fotografii din arhiva autorului conceptiei tehnice a monumentului,
inginernl Stefan Georgescu-Gorjan, ilustrand “filmul” ridicirii Coloanei. De altfel, volumul este dedicat “in
primul rind™ memoriei inginerului, considerat a fi *artizanul Coloanei fara sfirgit de la Targu-Jiu™.

~ Intregul “film” a fost prezentat la Muzeul National de Artd al Rominiei, in cadrul expozitiei “Traditie i
Modernitate™ (august - septembrie 1999), Suita de fotografii care inregistreazii principalele etape ale indl{grii
monumentului in 1937 in riastimpul a doar frei luni este prezentd acum i in “Lumea Gorjeneascii”, dupd 63 de
ani de la realizarea lor, in semn de pioasi aducere aminte,
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Foto i - Inginerul Stefan Georgescu-Gorjan in 1937; foto 2 ~ Modelul brut al elementului Coloanei de la Tdrgu-Jiu; foto 3 - Montajul de probd al Coloanei in atelierul de
construcfii metalice (Atelierele Centrale Petrogani); foto 4 - Organizarea santierului de montaj al Coloanei la Tiérgu-Jiu; foto 5 - Echipa de montaj la descdrcarea materialelor;
Jata 6 - Schela in curs de ridicare; folo 7 - Progresarea construcfies schelei; foto 8 - Vopsirea primului tronson de stdlp, dupd fixare; foto 9 - Agezarea semielementului de bazd;
Jfato 10 - Desprinderea dispozitivalui de fixare dupd agezarea semielementului de bazd; foto 11 - Ridicarea celui de-al doilea element intreg (Brdncugi cu spatele); foto 12 - Se lasd
in fos cel de-al doflea element (Brdncugi cu spatele); foto 13 - Ridicarea celui de-al doilea tronson de sidip; foto 14 - tronsonul Il de stdlp [n pozifie aproape verticald; folo 15 -
Tragerea pe stilp al celui de-al VIII-lea element; foto 16 - Ridicarea ultimului tronson de stdlp; foto 17 - detalin constructiv af tronsonului superior de stdlp; foto 18 - 5-a tras
elementul X pe stillp; foto 19 - Toate cele XV elemente sunt trase pe stdlp; fore 20 - Primele admiratoare ale Coloanei de la Tdrgu-Jin (Starca Georgescu-Gorjan gi Paraschiva
Bdlan). © 2001, Arhiva Stefan Georgescu-Gorjan
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i parca a venit vremea unei fosgaieli

anume, in sensul ca te poti stinge
) de cate minunatii afli dupe deal, la
Coloana, sau asteptand ca mine in fabuloasa vale
cu Petrestii-Varsaturi, unde toate gospodariile se
dedau sdrbatoreste Sf. Mare Mucenic Dimitrie,
Izvoratorul de Mir, musai cu sarmale cucaiate si
piftia tremuratd, deh, acum hramul tarinii fiind
stins trufas si cu niste bdutura, de care laudari
nu mai zic. Tot asa, parcd, s-a trait acum 74 de
ani, la 27 de brumarel, cand o altd lume, la fel
de nemaipomenita, se aduna langa Coloana lui
Brancusi cea ridicata pe cheltuiala nu prea mare
in targul de vite si fan. Marturiile sigure de-atunci
sunt cele privind cerul trufas de deasupra, ce nice
o pasare nu-l zbura, tot noru’-l apasa, mai erau pe-
acolo si prin apropiere niste livezi de nuci si duzi,
ca intr-o... pustiire numita in documentele vechi
Targu-Jiu.

»Istoria Targu-Jiului”
in New York Public Library

lata de ce, pentruinceput, imi maiindrept gandul
la euforia cu care aflu, de-alaltaieri, de pe net, faima
unei carti - ,Istoria Targu-Jiului’, de Alexandru
Stefulescu, editia din 1906, de la Tipografia Nicu
D. Milosescu, Furnisorul Curtii Regale, scanata
si avand urmatorul status: Author: Alexandru
Stefulescu; Publisher: N.D. Milosescu; Year: 1906;
Possible copyright status: NOT_IN_COPYRIGHT;

Coloana

de dupa dealuri

Language: Romanian; Digitizing  sponsor:
Google; Book from the collections of: New York
Public Library; Collection: americana. Exemplar -
PROPERTY OF THE CITY OF NEW YORK, cu pecete
de stampila dreapta, probabil inca de la achizitie.
De unde trag concluzia ca megalopolisul american
si-a cheltuit resurse bune ca sa raspandeasca lumii
libere istoria municipiului nostru gorjean. Ori, ce
om amar si totodata crud se mai poate indoi acum
de buna intentie a yankeilor?

Alexandru Stefulescu - Descriptio!

In ticerea aproape liturgica de aici, asteptand
bataia clopotelor la Biserica noua purtand hramul
Adormirii Maicii Domnului din apropiere, ma
astampar cu un citat din cartea istoricului gorjean:
“(Targu-Jiul, n.m.) Pozitie frumoasa si sandtoasa
fnconjurata de campii bogate in arbori roditori
pana sub poalele dealurilor, ba inca pe dealuri
se mai rasfata batranele si manoasele vii ale
orasenilor impodobite si cu cate un gutui. Peste
dealuri privesc plaiurile cu imbelsugatele pasune,
iar peste dealuri pluteste ochirea de vultur a
Carpatilor, atintita la Cer din fnaltele lor varfuri,
ce se intrec inaltdandu-se catre seninul Cerului
intr-unul din amfiteatrele cele mai grandioase ce
numai natura stie sa creieze.”

Si mai pot banui cum, la inceput de secol XX,
Targu-Jiul cuprins de Alexandru Stefulescu in
minunata-i carte se pregdtea sa iasa in lume dintr-o

odaie micuta - ce se numea Gorjul milenar - si mai
departe, aruncand uriase aripi la ceea ce, pe baza
geniului sculptorului Constantin Brancusi — curand
se va intampla!

intr-o zi de miercuri a nins

Imi dau silinta in continuare sa va aduc in atentie
numai povesti frumoase. lar ca sa dau impresia de
trecut si depdrtare, marturisesc faptul ca pe toate
le-am luat asa, pe neasteptate, de la case mici si
case mari, insa prea ingreuiate de ani si amintiri.

Revin la anii constructiei Coloanei, ce nu erau
deloc usori, miroseau bine-bine a praf de pusca!
Un om atat de simplu, nenea Petre P. Botanel
- nascut la Targu-Jiu in anul 1924, in cartierul de
la baza dealului Coloanei, numit, in mod ciudat,
“Petresti-Varsaturi”’- mi-a depanat de curand cum
a carat pietris cu carul tras de doi boi la fundatia
monumentului. 1l lua din albia Jiului, din dreptul
insulitei, apoi mana boii, ca avea 14 ani si era bun
de munca. Castiga 15 lei pentru fiecare transport si
facea cinci pe zi. A dus mult pietris, intr-o groapa
adanca, parca in trepte, si in care s-au bagat fier si
beton.”Erau vreo 5 - 6 care trase de boi, din cartier
de la noi. Altceva nu-mi aduc aminte, imi era
gandul sa fac bani ca sa avem din ce trai” In acea
vreme i-au mai murit doi boi si o vaca de dalac. A
sdpat o groapa pe malul Amaradiei, insa taica-sau
s-a taiat intr-un os si a luat boala. Doctorul Hasnas
care l-a ars pe viu si l-a vindecat. Cu alti boi a
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continuat sa transporte pietris. in luna decembrie
a anului urmator, a murit taica-sau dupa ce i-au dus
impreuna unui cetatean de pe Calea Eroilor niste
pietris. Era intr-o zi de miercuri cand I-a ingropat,
iar ninsoarea a inceput doar dupa ce au plecat de
la cimitir...

“Un popa mic injura marunt si intr-o
olteneasca repezita”

Este de amintit aici - plina de amuzament -
relatarea scriitorului 1.D. Sarbu intr-o parte a
scrisorii trimisa prietenului sdu, criticul si eseistul
Virgil Nemoianu. Care, vara (“1937 sau 38"), ucenic
fiind la Atelierele din Petrosani, a slefuit formele
trapezoidale ale subansamblelor Coloanei. Cu
degetele zdrelite, basca un“popa mic” ce venea si
“injura marunt si intr-o olteneasca repezita“. Abia
prin 1966 realiza scriitorul ceea ce se intampla cu
elementele acelea: “(...) Si popa dla de ne injura
gorjeneste era Brancusi, baga-l-as olteneste in
infinitul muica-si..” Apoi: “...poate ca generatia
noastra, fara sa stie, lustruieste niste absurde
forme trapezoidale, care devin tot mai mari, tot
mai rele, dar... Idioata comparatie. E o chestiune
personala — mai nou, eu nu pot sa vad nici pe
marca chibriturilor noastre coloana aceea, fara sa
mi se urce sangele in cap..”

”

“Am putea trai fara sfarsit...

imi mai inchipui insa ca pe Constantin Brancusi
nu-l inveselea in totalitate viata, dar trebuise sa se
obisnuiasca in vederea supravietuirii. Cateodata se
iluziona cu mult mai mult decat ea i oferea. Asa s-a
intamplat in aceiasi ani 1937-1938 cand, venind in
tard, in Bucuresti, la Hotelul ,Bulevard’, s-a intalnit
cu filozoful Petre Tutea si cu omul de arta Haig
Acterian. A spus sculptorul: ,(...) La noi in Oltenia
sunt niste pasarele mici, le spunem gugustiuci; ele
stau pe camp si se apropie de om fara nici o teama.
Ai impresia ca nu gandesc, nu simt nici un pericol;
au o totald incredere in om, in soarta. Asa ar trebui
sa fie oamenii.

Am putea trai fara sfarsit ca un cantec ce se repeta
la nesfarsit. ,Coloana fara sfarsit” indeplineste
aceasta taind. Lemnul acela care se gatuie si
rasufld, poate fi prelungit inspre cer vreo cinci sute
de metri si se poate urca acolo cu acest ritm...”

Brancusi ar fi dorit sa revina...

Ziua de 27 octombrie 1938 a fost ploioasa si
potrivnicd festivitatilor ce au avut loc la Targu-
Jiu. Se implineau 22 de ani de la eroicele lupte
de la 14/27 octombrie 1916. Dintr-o scriere a
profesorului Zenovie Carlugea aflu cum un sir de
intamplari, de care nu doresc sa amintesc, a dus la
ziua respectiva. In prezenta oficialitatilor locale -
rezidentul regal, prefectul, primarul, magistraturasi
baroul avocatilor, garnizoana, scolile si societatile
de fosti luptatori, veteranii si cercetasii din razboi,
strajerii - si a publicului numeros, dimineata, la ora
9, la Coloand, 16 preoti au oficiat un serviciu divin...
Ceea ce i e evident istoricului — faptul ca Brancusi
n-a fost prezent atunci! Amandrile succesive
incurcandu-i planurile si iritdndu-l. Plecase catre
Paris la 20 septembrie 1938, de unde n-a mai
revenit niciodata in tara.

in anii de dupa razboi, Constantin Brancusi ar
fi dorit sa se reintoarcd, fapt ce nu a fost posibil
intrucat impreuna cu opera sa intrase deja in
dizgratia regimului politic comunist...

»Pe alee - pana la Sfintii Apostoli, si mai
departe..”
Incercand s& refac in ultima vreme cea mai cruda

soartd a operelor marelui sculptor, am provocat
alte intalniri cu oameni simpli din zona. Dis-de-
dimineata si pana-n amurg, Coloana fara sfarsit se
afla intre niste pereti de lumina, ca semn al tuturor
ingerilor...

Tanti (i-as zice insa Leleal) Constantina Vladaianu
s-a ndscut in anul 1927, in satul Corsor apartinand
de comuna Alimpesti a Gorjului. S-a... aranit pe-
aici, prin orasul deresedinta, cuma putut, cubunele
sirelele vremurilor. O stiam insa inversunata-n timp
si am tot amanat sa-i adun amintirile. Acum: “Cand
am venit eu in Targu-Jiu, razboiul era la altii, nu la
noi... Aveam treisprezece ani, iar prin octombrie
1940 ma pomenii cu una, Maria Vaduva, o ndaroada
in toata firea, cu care duceam eu oile la iarba pe
islaz, in Alimpesti: “Hai, fa, cu mine la Targu-Jiu.
Asta divortase de omu-sdu si avea proces cu el.“Sa
nu fiu si eu singura pe drum, sa mai vorbim, sa vezi
si tu orasul, sa nu ramai proasta”. De la Alimpesti
la Targu-Jiu sunt cam saizeci de kilometri. Nu erau
masini ca acu’ si ne dusaram pe jos... Si am plecat
cu ea fara sa stie ai mei. Doua zile imi ziceam sa stau
la Targu-Jiu, acum vad cd am ramas o viata... Am
ajuns la Targu-Jiu pe inserat. Venisem pe drumul
Valcii, iar la intrarea in oras, in parcul Coloanei era
0 casa micd, a paznicului, cu o camera si o tinda,
trei paturi, nevasta, copii si inca doua fete in gazda,
care lucrau la APACA din apropiere. Madria mea de
la Alimpesti il stia pe paznic, tragea la el, de cand
cu pricina cu despartenia. Pe paznic il chema
Vasile Temelie si era cam la jumatatea vietii... Tin
minte ca parcul avea o alee dreapta prin mijlocul
lui, strajuita de brazi mari si ingrijiti. lar pe ea te
puteai duce pana la biserica Sfintii Apostoli, si mai
departe...”

“In parcul Coloanei a fost o casa...”

Domnul Gheorghita Mercioiu s-a nascut in anul
1932, in acelasi cartier. Numai un vanticel ii aduce
vesti dinspre Coloana fara sfarsit, ce mai si leorbaie
in niste pardiase, insa eu sunt in continuare in
cautarea unor povesti de demult, chiar si cu pacate
de (ne)uitat.

“Parcul Coloanei era doar un teren liber, nu avea
gard, ceva viran. Targul de animale se tinea intr-o
vreme peste drum. Intr-o altd vreme, cand acolo
s-au facut case, s-a mutat intr-un colt de parc ori
catre moara Sona. Au fost si corturi ale tiganilor
pe-acolo. Coloanei fara sfarsit ii spuneam ca-i... o
tava. Asa o percepeam noi, jucandu-ne pe langa
ea, ori asa se vorbea pe-acasa... Camp, pomi pe ici
si colea, iar mai catre drumul Valcii tin minte ca a
fost o casd bdtraneasca, de lemn, doua camarute.
Cred ca era asezata la vreo zece metri de actuala
strada Calea Bucuresti, fiind inconjurata cu pomi
multi. In ea statea o batrana ce avea multi caini si
mai multe pisici. Cand aveam ocazia, noi, copiii, ii
fdceam mascari, o invrajbeam, ca prostii... lar cand
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plecam sa ne jucam numeam locul ca fiind... la
sula lui Tatarascu.”

“Explozii inspre masa de dincolo de Coloana”

Cine ma mai crede, imi zice sa-l am in vedere si
pe nenea lonel Buzuloiu, nascut in 1934. Cat este
el de procopsit, cu mers adanc, zilnic da “buna
dimineata” Coloanei fara sfarsit si, nu degeaba.
Acus-acus pe doi poli de vant si o cana de vorba:
“M-am nascut pe actuala stradd numita Calea
Bucuresti, pe vremuri zisa la Drumul National. Tata
era croitor, mama casnica si de loc din Cornesti-
Gavanesti. Pana in 1949 am locuit cam pe unde
este curtea Registrului Auto Roman de la intrarea
in Targu-Jiu, apoi, pentru ca ne-a ars casa, ne-am
mutat in Varsaturi, pe strada Petresti, la numarul
34, Am plecat de sase ani la scoala, in oras. lar cu
traista pe dupa umar, tot prin parcul Coloanei
fara sfarsit ma duceam. O tineam de-a dreptul, pe
o alee ce-l taia in doud. Pe margine ei erau brazi
inalti si multi trandafiri. in dreptul Coloanei adesea
ma opream... Acum, parca imi e rusine, insa atunci
Nnu avea cine sa ne spuie. De aceea, noi, copiii,
ne luam la intrecere, cum sa lovim Coloana cu
bulgari... Ba, din brazii de ti-am zis am taiat la un
Craciun o crengutd. Mai tarziu cine o fi avut ce cu
ei ca i-ataiat de tot? Apoi, imi aduc aminte — cred
ca aveam vreo 12 ani — au fost niste explozii inspre
masa de dincolo de Coloana. Soldatii au asigurat
Zona, pe noi ne-au pus pe burtd, la casele din jur
au dat ordin sa se deschida ferestrele, si au distrus
un postament de beton de acolo. Ce sa fi fost? (...)
Pana in 1960, in parcul Coloanei, tin bine minte,
si-a facut casa un croitor. 1l chema Voicu lon, lucra
tot la fabrica de confectii, iar lotul il primise de la
Primarie. Pe toata partea dinspre Calea Bucuresti
a parcului Coloanei fdara sfarsit se impartise
pamantul, atunci se lotizase. Urma sa se faca un
cartier acolo, dintr-o data insa i-au daramat casa si
lui Voicu si s-a renuntat.”

lon Voicu - vecinul Coloanei fara sfarsit

Dintr-un articol promovat de noi in GORJNEWS,
semnat de Cristian Grecoiu, specialist la Arhivele
Statului Gorj, aflam cum in anul 1952 bordurile
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si pavelele din jurul Coloanei au fost ridicate si
intrebuintate la pavarea bulevardului llie Pintilie,
deoarece ,incepuserd a fi furate de diversi
cetateni”. lar:,,La 30 octombrie 1952, Sfatul Popular
al orasului Targu-Jiu inainteaza regiunii Craiova
proiectul parcelarii terenului din jurul Coloanei
Infinitului. Sfatul Popular Regional nu aproba acest
proiect, iar tovarasii, perseverenti, se adreseaza
atunci Comitetului de Stat pentru Arhitectura si
Constructii, care, la 18 iulie 1953, raspunde ca nu
se aprobd construirea unui cartier de locuinte
muncitoresti pe terenul din jurul Coloanei. Fara a
tine seama de aceste ordine, Sfatul Popular Tg. Jiu
inainteaza o documentatie Consiliului de Ministri
prin care obtine exproprierea parcului prin Decretul
nr.51/1955. Parcul urma sa fie impartit in loturi de
casa, atribuite, ca o compensatie, cetdtenilor care
detinusera proprietati la sud de Baza Tubulara si
fusesera expropriati. Din fericire, aceste planuri
nu s-au materializat, prin ordinul nr.15414 din 1
noiembrie 1956, C.S.A.C. opreste construirea de
locuinte in parcul Coloanei. Serviciul Judetean Gorj
al Arhivelor Nationale pastreaza doua documente
ilustrative pentru ignoranta si dezinteresul pe care
autoritatile comuniste din Tg.Jiu le manifestau fata
de Ansamblul brancusian.”

lar unu’ mai vrednic, pe nume Voicu lon, si-a
ridicat casa repede-repede. Eu lI-am gasit de curand
intr-o fotografie de la o petrecere de-a croitorilor.
L-a recunoscut lelea Constanta Vladaianu: ,Umflatu
asta isi facuse casd in parcul Coloanei! A trebuit sa
si-o dea jos repede. Lucra cu mine la APACA..”

Cine din lumea asta a noastra n-ar dori sa se
invecineze cu infinitul?

De ce n-a scris Arghezi despre Coloana?

Dintr-un vaer suerator de informatii incerc sa
disting un glas ce I-as dori apoi desprins ingereste si
la multe statii de posta inainte. De cand am inceput
sa scriu articolul acesta m-am tot gandit: Oare,
de ce n-a scris Tudor Arghezi despre Ansamblul
brancusian de la Targu-Jiu? Marele scriitor avea
radacini in Gorj, de care era tare mandru:,Niciodata
nu m-am simtit mai juvete - le transmitea copiilor
sai, intr-o scrisoare, din Lagarul de internati politici
delaTargu-Jiu, la 24 octombrie 1943 - caacum, cand
m-am apropiat de obarsia tatii. Vedeti, mai copii, ce
fel de spirit avetiin sange: doud extreme. Cum sa nu
fiti oameni de nadejde? Maicuta v-a dat Bucovina

lui Stefan cel Mare si tatutul — Gorjul lui Tudor, ce
mai vreti, mai valabila aristocratie romaneasca?”

Misterul as vrea sa-I dezleg ori sa ma insel. Inca
din 1914, Poetul, in doua tablete publicate in
,Seara’; atinsese cu slova sa madiastra noutatea
artei sculpturale brancusiene: ,Este o frumusete
deasupra acesteia; este cam ceea ce-i stiinta, ocolita
in frumusetile de gateald a naturii, frumoasa mai
ales pentru faptul ca in toate nervurile unui vegetal,
in toate moleculele de aer, de fier sau de argil, sau
de lumina, circuld muta taina pe care o descopera
fnvatatul si o presimte artistul.” Si: ,Brancusi e un
incepator, dar nu chiar cu desavarsire un prim
incepator. E in orice caz un om nou, care a cugetat si
a cautat multa vreme, pe cand altii se multumeau sa
traiasca minunat de dulce, locul unde trebuia sa se
incruciseze dreptatea artei cu noul instinct. Si este
nou de tot pentru ca, trezindu-se intr-insul toata
tacerea misterioasa cu care o vietate vine pe lume,
fara constiinta ca ar fi aflat ceva din trecut, un trecut
care-i al lui, banuieste, si-i oricum al universului de
unde scoboara, oricare i-ar fi calea, pantecul femeii,
samanta vantului si a mosiei; unda uriasa a lumii a
gasit o expresie nouad, o expresie Brancusi...”

O ipoteza ce-o urmez in continuare ar fi aceea a
faptului ca pur si simplu internatului Tudor Arghezi
din lagdr numai de-o asemenea scriere probabil
memorabila nu-i ardea. Care nu se sustine, desigur.
Tot asa, este cunoscut cd Poetul a avut intr-un
fel un regim de inchisoare semi-liber, putea sa
se manifeste, sd discute cu intelectualii urbei...
E-adevarat, molatica inchisoare, situata la doar
cateva sute de metri de Coloana, era obturatd
privirii de cladirea APACA. Si totusi!

Profesorul Zenovie Carlugea

are urmatoarea explicatie?

- Z.C. Stimate confrate de breasla literar3,
intrebarile si nedumeririle dumitale sunt, desigur,
indreptatite. Este adevarat ca inca din 1913,
Arghezi il mentiona pe Brancusi printre ,numele
mari” de artisti care, plecati in lume, continua sa
trdiasca modest si sa lucreze din greu, bucurandu-
se de o recunoastere generala, in timp ce aici, la
noi, ,s-a constituit un fel de sindicat al nulitatilor
artistice’, iar ,comitetele imbecile” organizeaza
»noi vomituri sculpturale” (,sculptura ce se face e
semnata de niste nume a cdror singura rostire este
triviala”) — Sculptura noastra, in ,Seara” (IV, nr. 1202,

23 mai 1913, semnat LN.T,, reprodus in Scrieri 29, pp.
110-111).

Anul urmator, Arghezi, incrimineaza din nou pe
acei ,flasnetari si zarzavagii ai artei’, dedicand lui
Brancusi doua tablete de mare pretuire, intuind
exact natura omului si modernitatea spiritului
brancusian. Astfel, in Arta si arta..., poetul vedea
in Brancusi drept ,un taran autentic care nu aduce
nici pe departe cu cioclovina nationald”. Apreciat
in Franta, Anglia, America, ,...In Romania, numele
lui figureaza la catalogul expozitiilor «Tinerimei»"!
Brancusi este, in viziunea lui Arghezi, ,un incepator’,
,UNn om nou care a cugetat si a cautat multa vreme
(...) locul unde trebuia sa se incruciseze dreptatea
artei cu noul instinct” - ,unda uriasa a lumii a gasit o
expresie noua, o expresie Brancusi”.

In celalalt articol Tinerimea artisticd, incepand
cu elogiul ,Muzei adormite”, Arghezi precizeaza:
,Fara voie, am revenit si revenim mereu la Brancusi,
ale carui pietre si bucati de bronz imortalizate si
strecurate in regnul fantastic al imaginilor isi pierd
ponderea si te urmaresc ca niste amintiri tainuite”.
(,Seara’; an IV, nr. 1540, 3 mai 1914, reprodus in
Scrieri 29, pp. 165-167, si in Tablete de cronicar,
ESPLA, 1960, pp. 276-278).

Dupa aceste articole de-a dreptul omagiale, lipsite
de orice retinere, Arghezi va reveni asupra omului si
operei intr-o conferintd-radio din toamna lui 1933.
Apoi, tarziu, in 1959, in articolul ,Pictorul Darascu’,
il va mentiona pe Brancusi intre ,numele mari” ale
artei romanesti care nu s-au dedulcit la niciun fel de
concesii (politice, artistice, de grup): ,Un Paciurea,
un Brancusi, un Rodin, un Holder, un Cézanne
n-au cunoscut alisverisul...” (Pictorul Darascu, in
»Contemporanul’, nr. 39 (677), 2 oct. 1959, semnat
JTudor Arghezi’, si in vol. Tablete de cronicar, 1960, si
Scrieri 29, p. 398).

in ciuda acestei pretuiri netarmurite, laun moment
dat Arghezi inceteaza de a se mai referi la Brancusi,
in special la Ansamblul sculptural de la Targu-Jiu, pe
care, desigur, avusese prilejul sa-1 cunoasca. Desigur,
nu la prima sa venire in Gorj (cu prilejul sezatorii
organizate de scriitorii olteni, ce a avut loc sambata,
1 iunie 1929, la Teatrul-cinema Caldaruse), ci cu
prilejul celei de-a doua veniri, in toamna lui 1943,
cand, in urma publicarii pamfletului ,Baroane’, este
arestat de politia Capitalei si adus sub escortd, in
noaptea de 30 septembrie - 1 octombrie, in Lagarul
de detinuti politici de la Targu-Jiu. Aici poetul
ramane pana la 20 decembrie 1943, cand prietenul
sau, avocatul si prozatorul Al. Calotescu-Neicu, il ia
cu masina si il duce pana la Filiasi, la tren. Aceasta
este a doua si ultima ,descindere” a lui Arghezi in
Gorjul strabunilor sdi, origine pandura pe care si-a
revendicat-o cu mandrie pana si pe piatra tombala
de la Martisor...

Dar sa revenim la abtinerea/retinerea poetului
de a mai scrie despre Brancusi, indeosebi despre
operele de la Tg.-Jiu. Am studiat viata si opera lui
Arghezi in doua lucrdri monografice (Tudor Arghezi
si spiritul Olteniei, 2008, Tudor Arghezi — un elogiu al
Gorjului, 2010) si pot sa va spun ca aceasta retinere
a poetului este inainte de toate de ordin... politic!
Un sentiment care, prin ricoseu, il atinge si pe
Brancusi! Este vorba de ceea ce Arghezi considera
Jngratitudinea” liberalilor, in ciuda asentimentului
sau, liderii acestui partid, desi la putere in mai multe
randuri, nevenindu-i in ajutor, cum s-ar fi asteptat,
in atatea situatii.

Sd amintim aici ca prima arestare a poetului
i-a fost atrasa de colaborarea acestuia la ,Gazeta
Bucurestilor’, organul de presa al ocupantului,
in  timpul Primului Razboi Mondial. Dupa
infrangerea Puterilor Centrale, Arghezi a fost
arestat si condamnat la 2 ani de inchisoare pentru
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»colaborarea” cu inamicul, alaturi de I. Slavici, D.T.
Karnabat, M. Sarateanu, Grossman-Tatu. Va fi gratiat,
din Inchisoarea Vacaresti, datorita interventiilor
sale epistolare cdtre ministrul de Razboi, Generalul
Arthur Vditoianu, scrisori datate 28 august, 1 si 7
septembrie 1919, dar si gratie sprijinului acordat
poetului de N. lorga. in scrisoarea din 28 august
1919 catre generalul Viitoianu, Arghezi scria:
+Am fost si inaintea razboiului si in timpul si dupa
terminarea lui interpretul exact - apreciat si de Dv.
- al politicii D-lui Bratianu si - ciudat! - tocmai in
timpul guvernarii D-lui Bratianu sunt dat in judecata
si condamnat” (,Ziarul Financiar’, 30 octombrie
2002, Tudor Arghezi - ,Scrisori din inchisoare’,
comentariu de Dumitru Hancu). Acum intelegem
rezerva lui Arghezi fata de liberali, elogiul national-
taranistului Grigore lunian si nici un rand despre
guvernarea liberalului de mare isprava gorjeanul
Gheorghe Tatdrescu, nimic despre actiunea social-
caritabila a Arethiei Tatarescu, ,Marea Doamna a
Gorjului”interbelic...

Sub acest aspect, al relatiilor sale cu liberalii,
Arghezireedita, de fapt, drama lui Eminescu, mutatis
mutandis! Nu pentru ca poetul nu ar fi fost ,liberal”
in gandire, ci pentru anumite conjuncturi si situatii
in care,solidaritatea” liberala I-a dezamagit profund!
De aici, desigur, prin ricoseu, retinerea sa fata de
ceea ce Brancusi facea la Targu-Jiu, prin 1937-38, in
deplina colaborare cu Arethia Tatdrescu, sotia prim-
ministrului liberal (1934-1937). Pe urma, sa mai fi
fost si anumite idiosincrazii fata de sculptorul care,
cand se afla la Bucuresti, nu i-a cdutat prietenia,
Arghezi fiind, totusi, declarat, inca de la aparitia
primului sdu volum (1927), urmasul legitim al lui
Eminescu... Nici relatiile lui Arghezi cu Regele
Carol Il nu erau din cele mai trainice, iar pe urma, in
vremea dictaturii antonesciene, Arghezi devenise,
vorba lui, lagarist”...

Mai tarziu, dupa razboi, in vremea regimului
comunist, cand Brancusi era perceput ca artist
,decadent” si asupra Coloanei infinitului se
napustisera mercenarii ideologiei de partid, Arghezi
nu mai avea cum sa revind! Privea si el, desigur,
neputincios, la ,comunizarea” fortata a tarii si la
plamadirea in retortele totalitarismului a,,omului de
tip nou” Sa nu uitam si lustrul de interdictie 1949-
1954, cand Arghezi, pentru a-si intretine familia,
vindea cirese la poarta casei sale din Martisor...

Nu putem uita, insa, cd, in scrierile sale, Arghezi
a evocat figurile unor mari gorjeni, de la Tudor
Vladimirescu, Dinca Schileru, Grigore lunian, la lon
Cornoiu, Constantin si Alexandru Calotescu-Neicu
(tatal-epigramist si fiul-prozator), Jean Barbulescu,
col. Serban Leoveanu, sergentul de marina Nicolae
Raiculescu s.a.

Si inca o precizare: aflandu-se in lagar, Arghezi
nu avea cum sa vada de acolo silueta Coloanei,
data fiind configuratia terenului. Am fost recent cu
col.( r). lon Gociu pe amplasamentul fostului lagar,
dincolo de noul cimitir ortodox. De acolo Coloana
nu este vizibila.

- A.G.: Domnule profesor, cu ceea ce a mai ramas
din lagarul polonez si, ulterior politic, de la Targu-Jiu
ar fiinca o poveste. Trista?

- Z.C.: Profit de acest prilej pentru a semnala
paragina in care a fost uitatd singura relicva ce
aminteste de existenta lagdrului: Cadranul solar,
construit de militarii polonezi din lagar. Pe langa
faptul ca ,restaurarea” de acum vreo 4-5 ani lasa
de dorit (tencuirea unor simboluri pe stalpul
de caramida, vopsirea nu in alb-rosu a gardului
imprejmuitor, culorile poloneze initiale, ci in galben-
albastru!), am constatat lipsa firului de metal care
cobora de pe stalp in centrul cadranului pentru a
arata, in lumina soarelui, ora exacta. Intreaga locatie

este ndpaditd de mardcini uscati, dovada ca de asta
primavara pana acum nimeni nu a mai avut grija
de acest obiectiv ce se afla pe Lista monumentelor
istorice din Romania sub nominalizarea CEASUL
SOLAR POLONEZ (indicativ: GJ-Ill-m-B-09468), ca si
mormintele polonezilor din apropiatul cimitir catolic
(indicativ: GJ-IV-m-B-09485). intr-o convorbire cu
fostulambasador al RomanieilaVarsovia, diplomatul
Nicolae Mares, a venit vorba si de aceasta locatie,
ce va intra si in atentia Ambasadei Poloneze de la
Bucuresti.

Siinca o trista constatare: pe locul fostei bisericute
(la sfintirea careia a participat insusi Arghezi, pe 6
decembrie 1943) s-au ridicat doua case cu etaj,
intreaga locatie asteptand sa fie parcelata. Va fi,
desigur, acolo, un minicartier, dupa cum am aflat
de la singurul paznic care mai supravegheaza acest
amplasament dintre cladirile fostelor unitati militare
si cimitirul de onoare al orasului.

Sentimentul unei parguieli grabite

La anul 2007, in Editura ,Madiastra’, a aparut, intr-
un tiraj neprecizat, cartea ,Targu-Jiu, case, oameni,
destine — Calea Eroilor’, semnata de lon Duguleanu;
colaboratori Titu Panisoara, Emil ljeac. De fapt,
lucrarea reprezinta volumul Il al unui proiect general
initiat de Consiliul Local si Primaria municipiului
Targu-Jiu. In fix 447 de pagini format A4 sunt
inventariate toate casele aflate pe Calea Eroilor,
incercandu-se o poza ca de dagherotip pe fiecare, de
la 1900 1a 1950 - aflu din Cuvantul autorului. Sinuma
dau inapoi sa spun ca sentimentul de dupa lectura
este acela al unei parguieli grabite. Reprosul de aici il
dorescinteles ca venind de la unul ce, implicatintr-o
astfel de documentare ldudabila, nu s-ar lasa pacalit
doar de (con)semnarea functionareascd, neutra si
rece din teren. Tema fiind in continuare una aprinsa,
de dus in boccea prin oddi cu mireasma buna. Ca sa
se intoarca in trecut, autorul si colaboratorii aveau
nevoie de o panda lunga si aplicata din care cu greu
isi gaseau voia sa iasa, si numai in folosul cititorilor.
lar in Targu-Jiul primei jumatati a secolului XX se afla
pitit (t)izul unei inca boierimi gorjenesti adevarate,
cu chipuri colorate si glasuri patriotice. Dovada mai
mare decat intemeierea Ansamblului Monumental
nu poate fi!

La Mircea Eliade!

Doresc sa inchei punand aici indicatiunile scenice,
de inceput - actul | - ale piesei,Coloana” de Mircea
Eliade. Autor despre care eu nu cunosc si n-am
gasit nici o marturisire a trecerii sale prin Gorj. lata-
le: ,Targu Jiu, 1937. Curtea unei case in marginea
orasului. In planul al doilea, catre stdnga, ocupand
mai mult de jumatate de scena, un hambar
transformat in atelier. Se vede usa, deschisa. O parte
din acoperis, la stanga, a fost scos ca sa faca loc
Coloanei care se vede, usor aplecata, prelungindu-
se mult dincolo de decor. La dreapta, un gard de
lemn cu cateva tufe inalte de floarea soarelui, si o
poarta. in primul plan, pe stanga, se distinge vag
prispa casei. Alaturi, cateva oale de pamant, unelte
de gradinarit si un butoi. La dreapta, la un umbra
unui nug, trei scaune de lemn si o masa rotunda,
tot joasa. La cativa metri de trunchiul copacului, se
ghiceste gradina. Amurg de august. Seara se lasa
pe nesimtite. Catre mijlocul actului, lumina de luna.
Oricare a fi stilul punerii in scenda, Coloana trebuie
sa domine intreg decorul”

Ca sa nu se mai indoiasca vreunul de faptul ca in
dealul Coloanei fara sfarsit in permanentd sosesc in
vizita chiar si ingerii...

Alex GREGORA
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entru a ajunge la temeiul existentei, filosoful

Martin Heidegger considera ca omul trebuie sa

atingd stadiul “locuirii autentice”, intelegand
prin aceasta ca fiintarea, subconstienta si inconstients,
se deschide prin constiingd (fiinta personald) la Fiinta
fiintarii, atingdndu-se stadiul de fiintd supraconstienta/
suprapersonala. /1/

Fiintarea rezida asadar, in starea sensibild de a exista
si cunoaste numeroase gradatii:

a). materia anorganicd (pamantul, pietrele, metalele,
apa, aerul, focul etc.) nu fiinteaza, ele existd pur si
simplu, sunt “lipsite de lume”;.

b). materia organica (plantele, animalele si omul)
fiinteazd pe diverse trepte evolutive. Plantele sunt
situate pe treapta inferioard a fiintdrii, animalele pe
cea medie, iar omul pe cea superioara - daca locuieste
autentic (inautenticul existentei sale nu l-ar deosebi
prea mult de animalele calduzite predominant dupa
instinct). Omul inautentic poate atinge stadiul de fiinta
personala, pe cand cel autentic poate recepta fiinta
absoluta, suprapersonala.

In ce consta locuirea autentici, vom vedea, dupd o
etapa preliminara, prin care ne vom aldtura conceptiei
brancusiene despre viatd, apoi vom pasi Impreund cu
filosoful german si sculptorul romén spre “locuirea
brancusiana”.

Pasul preliminar il vom parcurge printr-o diversiune.
Heidegger considerd cd si materialele anorganice
(lipsite de lume) pot fi atrase in sfera fiintarii, daca
omul se gandeste la ele, folosindu-le. Pentru Brancusi
ele inseamna mult mai mult, au un suflet (o fiinta reald)
care trebuie dezvaluita. Important este ca si materialele
pot contribui, daca sunt prelucrate in scopul locuirii
autentice, la dezvaluirea fiintei, adicd a temeiului care
echivaleazd cu adevarul existentei. Sa ilustram, prin
cateva aforisme relevante (selectate din C. Constantin
Zarnescu - AFORISMELE SI TEXTELE LUI
BRANCUSI (Ed. Scrisul Romanesc, Craiova, 1980),
conceptia sculptorului asupra importantei materialelor:

»Muncind asupra pietrei, descoperi Spiritul — tdind
in materie, masura propriei ei fiinte. Cici mainile
sculptorului gandesc intotdeauna si urmaresc gandurile
materialului.” (Aforismul 25)

,-.Artistul trebuie sa stie sd scoatd la suprafata fiinta
din interiorul materiei si sa fie unealta care da la iveala
insasi esenta sa cosmicd, intr-o existentd cu adevarat
vizibila.”(Aforismul 18)

»---Sculptorul trebuie sa isi puna spiritul in armonie cu
spiritul materialului.” (Aforismul 19)

Dar ce se poate face cu materialele? Desigur,
obiecte si artefacte. Deosebirea dintre ele constd in
faptul ca primele sunt concepute utilitar, pe cand
celelalte in scopul revelarii fiintei. Fiinta isi dicteaza
conditiile propriei sale relevarii. In acest moment de

Locuirea _
brancusiana

gratie, omul traieste plenar: faptul-de-a-fi-in-lume ;
faptul-de-a-fi-laolaltd-cu ; intelegerea, libertatea, grija ;
faptul-de-a-fi-intru-moarte. Dar sa-1 citdm pe Heidegger
/2/: “Dar pe pamant spune deja sub cer. Ambele implica
ramanerea dinaintea divinitatilor si includ faptul de a
apartine comunitafii oamenilor. Cei patru: pamantul si
cerul, divinitorii $i muritorii formeaza un tot, plecand de
la o unitate originara.”(tetrada).

“Muritorii locuiesc in masura In care salveaza
pamantul (...). Salvarea nu smulge doar dintr-un
pericol; a salva inseamna propriu-zis a elibera ceva intru
esenta sa proprie. A salva pamantul este mai mult decat
a profita de el sau chiar a-1 trudi. Salvarea pamantului nu
duce la instdpanirea asupra pamantului si la supunerea
lui, de unde n-ar mai fi decat un pas pana la exploatarea
neinfranata.

Muritorii locuiesc in masura in care primesc cerul ca
cer. Ei lasd soarelui si lunii mersul lor, astrilor le lasa
calea lor, lasa timpurilor anului binefacerile si asprimile
lor, nu fac din noapte zi si nici din zi chinuitoare
neodihna.

Muritorii locuiesc in masura in care ii asteaptd pe
divini ca divini. Sperand, ei le ofera nesperatul. Stau
in asteptarea semnelor sosirii lor §i nu se insala asupra
emblemelor absentei lor. Nu-si fac zeii lor si nu se dedau
cultului idolilor. Chiar in nemantuire, ei mai asteapta
incd mantuirea ce le-a fost retrasa.

Muritorii locuiesc in masura in care isi calauzesc
propria esentd — a avea putinta mortii ca moarte — in
fiinta acestei putinte si n folosirea ei, cu gandul ca sa fie
o moarte bund. A-i cilauzi pe muritori in esenta mortii
nu inseamna nicidecum a face din neantul vid al mortii
supremul tel, asa cum nu inseamna sd intuneci locuirea
prin oarba tintuire a sfargitului.

in salvarea pamantului, in primirea cerului, in
asteptarea divinilor, in calauzirea muritorilor se petrece
locuirea ca acea Impdtrita ocrotire a tetradei”.

In conceptia filosofului german, omul dobandeste
locuirea autenticd dupad ce dobandeste constiinta
conditiei sale de fiintd muritoare. A locui este similar cu
a cultiva pamantul si de a culege roadele. Construirea
desemneaza edificarea, intretinerea, ingrijirea in vederea
existentei autentice/cu rost pe pamant. A construi
inseamna a intemeia, a ingriji cresterea, a edifica, a
institui constructia. A locui mai inseamna: a fi ocrotit, a
trai in pace, a fi liber.

Iatd ce mai spune Heidegger : “Locul introduce
unitatea pamantului si a cerului, a divinilor §i a
muritorilor intr-o agezare ordonand asezarea de spatii.
Locul randuieste tetrada intr-un dublu sens. Locul admite
tetrada si o ordoneaza. Ambele, in spetd randuirea ca
admitere si randuirea ca ordonare, trebuie sa constituie
un tot. In aceastd calitate de dubla randuire, locul este
0 paza a tetradei, sau, cum spune acelasi cuvant, un
loc al gdzduiri. Lucruri de felul unor asemenea locuri
gazduiesc salasluirea oamenilor”.

Construirea inseamnd pro-ducerea unor asemenea
locuri. Constructiile autentice marcheaza locuirea
aducand-o in esenta ei §i gdzduiesc aceastd esentd al
carei temei este: salvarea pamantului, primirea cerului,
asteptarea divinilor, calauzirea muritorilor.

Pentru Heidegger filosofia tinde sd devind copia
cunoagterii absolute, care prexista si noi o redescoperim,
cum zice Platon. Redescoperirea ideilor absolute, se face
cand se creaza conditiile necesare pentru ca Fiinta sa
apara. Omul, constient, prin opera de arta, poate realiza
aceastd deschidere. Fiinta se descoperd pe sine numai

dacad o raportam la nimic. Atunci devenim constienti ca
fiinta exista. Omul, ca fiinta intrebatoare se cauta pe sine
si ajunge la logosul lui ON, adica la ONTOLOGIE. /2/

Fiinta fiintarii diferitd de fiinta individuala. Prin om,
fiinta proprie iese la lumind, apoi se dezvaluie fiinta
fiintei (ideea de fiintd). La Platon, peste toate ideile
absolute, aceea a BINELUI este cea mai inalta si le
conduce pe toate. Si la Brancusi binele primeaza, din
moment ce in aforismele sale afirma ca vrea sa aduca
bucurie pura si ca ar dori sd se joace copiii In parcuri cu
sculpturile sale reprezentand animalele tinere.

La Heidegger ideea ADEVARULUI este absoluta si
aceasta reprezintd esenta artei cat si temeiul acesteia,
iar FRUMOSUL constituie o fateti a ADEVARULUI:
“Instalarea adevarului in operad este producerea unei
fiintari care pana atunci n-a existat niciodata si care nici
nu va mai aparea vreodatd. Producerea situcaza aceasta
fiintare 1n asa fel in deschis, Incat abia ceea ce urmeaza
sd fie produs lumineazd deschiderea deschisului in
acre el iese la iveald. Acolo unde producerea aduce in
mod expres deschiderea fiintarii, adica adevarul, ceea
ce este produs este o operd. O asemenea producere
este creatia.” Si mai departe, “Instalarea adevarului in
opera este producerea unei fiintdri care pand atunci n-a
existat niciodata si care nici nu va mai aparea vreodata.
Producerea situeaza aceasta fiintare in asa fel in deschis,
incdt abia ceea ce urmeaza sa fie produs lumineaza
deschiderea deschisului in acre el iese la iveald. Acolo
unde producerea aduce in mod expres deschiderea
fiintarii, adica adevarul, ceea ce este produs este o opera.
O asemenea producere este creatia.”

In procesul creatiei, opera si artistul se contopesc.
Opera de arta reprezintd un ustensil care include o
alegorie si un simbol. Prin aceste ingrediente, Insotite
de punerea-de-sine-in-operd a adevarului, fiintarea
ajunge la fiinta ei. ADEVARUL reprezinti starea de
neascundere a fiintarii, ilumineaza fiinta, deschizand-o
ca intreg. Stralucirea fiintei, rostuitd in operd este
FRUMUSETEA ei.

Ca si se reveleze ADEVARUL si BINELE trebuie
intai sa se manifeste LIBERTATEA. Numai o fiintare
libera poate atinge transcendentul, Dasein-ul neutru,
androginic, existd in favoarea lui insusi si aceasta
reprezintd conditia metafizicd a omului. Transcendenta
inseamnd a fi in lume, iar libertatea inseamnd a fi in
vederea a ceva. Din cele doua se naste temeiul care
presupune:

nivelul proiectului de ctitorire (Ia nivelul libertatii
totale);
realizare — mediul, materialele etc);

realizarea concreta (unicd).

Aplicand locuirea autenticd la Holderlin, filosoful
remarca faptul ca omul locuieste in mod poetic, daca
strange esenta prin armonie si stralucire, apropie cerul
de pamant, masurand intervalul Cer-Pamant, aducandu-
le unul spre altul, intrucat aici are loc vietuirea, iar
dimensiunea sa creativd si-o cautd masurandu-se cu
divinitatea. Dar divinitatea este necunoscutd, zeul se
releva ca cel ce se ascunde in lucruri familiare, dindu-le
stralucire.

In cazul locuirii brancusiene, spatiul fizic, reprezinti
intrepatrunderea a trei spatii specifice:

unul induntrul caruia imaginea plasticd poate fi
descoperita;

celalalt inchis 1n volumul unei figuri;

spatiul ambiental, dintre volumele formelor plastice.
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Spatiul artistic scoate din neascundere, adevarul,
relevandu-se fiinta. Prin croirea spatiului, se elibereaza
locuri privilegiate care pregatesc locuirea autentica.
Croirca mai inseamna admiterea si randuirea.
Admiterea lasa sa se manifeste deschisul, iar randuirea
ofera posibilitatea lucrurilor de a-si apartine rostului lor,
apartinandu-si unul altuia. Aceastd strangere laolalta
este o ascundere eliberatoare in cadrul locului, inteles ca
o vastitate libera, care ofera lucrurilor posibilitatea si se
deschida in odihna de sine.

“Sculptura ar fi 1intruchiparea de locuri care,
deschizand un tinut si pastrandu-l, adund si mentin in
jurul lor un camp liber, care acorda lucrurilor existente
un camp liber, care acorda lucrurilor existente acolo o
asezare, iar omului o locuire in mijlocul lucrurilor. “ —
mentioneazd Heidegger.

Volumul sculpturilor nu delimiteaza spatii care sa
opund un interior, exteriorului.

La Brancusi, conceptia sa generald despre lume,
reiesitd din aforismele sale si modul de viatd pe care
l-a practicat, care nu e alta decat aceea a taranului
roman traditional, este in deplind concordantd cu
armonizarea tetradei: comuniune cu natura, religiozitate
de tip panteist, intemeierea unei familii, construirea
unei gospodarii, impacare cu soarta de fiintd muritoare,
credinta in mantuire.

A-fi-In-lume, insemnd pentru Brancusi nu numai acesta
integrare in Marele Tot, dar si cautarea Fiintei vietatilor
si a omului. El nu a inventat o altd lume imaginard ci
a cautat si dezvaluie prototipurile, modelele fiintelor
reale. Oricat de stilizate apar sculpturile sale, ele au
pornit de la personaje reale: George pentru Somnul si
Portretul Iui George, un copil orb pentru capetele de
copii, D-soara Pogany, Eileen, Nancy Cunard, Baroneasa
R.F., . Georgescu-Gorjan, Gh. Chitu etc, chiar si pentru
ovoidul pur al Inceputului lumii/Prometeu? a avut un
model, capul dansatorului Serge Lifar?

Cu acest aspect, trecem la construirea in vederea
locuirii autentice, prin care se dezvaluie fiinta fiintarii,
sau, mai degraba, o noua fiinta ia nastere.

Proiectarea brancusiand, consta in urmatoarele
aspecte:

meditatia indelungatd a artistului pana la revelarea
sufletul subiectului sculpturii;

modelarea in lut, ghips ori prelucrare in lemn a temelor
obsesive, realizarea seriald - ca etape intermediare
pentru atingerea formei definitive (uneori seria ramane
deschisa).

Dobandirea de teren ferm echivaleazd cu alegerea
materialelor corespunzatoare viitoarlor artefacte.

Realizarea concretd constd in slefuirea pana la
desavarsire a marmurilor cioplite direct, turnarea in
metal si polisarea pana la “oglindd” a bronzurilor si
otelurilor inoxidabile.

Aceste etape constituie pentru Brancusi, conditiile
manifestarii fiintei. Aceasta apare (ne spune Heidegger)
de la sine, cand i se creeaza conditiile necesare si
suficiente de manifestare. Si astfel ni s-au dezvaluit
fiintele brancusiene ale: Pestilor, Pasarilor, Focilor,
Testoaselor si Oamenilor (copii, tineri, barbati, femei).

Citindu-1 pe Haidegger, am ajuns la o teorie proprie
asupra inspiratiei, care se poate aplica oricarui artist,
deci si sculptorului Constantin Brancusi. Meditand
indelung asupra unei idei, intr-un moment de har,
supus unei revelatii absolute si libere, fiinta obiectului
meditatiei se dezvaluie din neascundere, atunci cand
fiinta individuald iese din sine si intrd in contact cu
fiinta colectiva, supraindividuald. Existd si platonism
in teoria heideggeriand, care admite ca intre ideile
pure, ideea BINELUI este dominantd, ceea ce regasim
si in coceptia lui Brancusi despre artd. Oare nu spunea
si artistul roman ca prin sculpturile sale vrea sa aduca
bucurie pura si ca ar dori ca s se joace copiii cu ele, prin
parcurile publice?

Grija pentru tetradd se manifesta la Brancusi prin

comportament destul de ciudat vis-a-vis de semeni,
avand reticente fatd de persoanele pe care le considera
malefice (necorespunzand, dupa pirerea mea, unei
locuiri autentice). In replica, fata de cei pe care-i agreea,
manifesta o bunatate si o grija paterne.

In ceea ce priveste relatia cu divinitatea, in cadrul
locuirii, Brancusi a realizat sculptura Adam si Eva,
columnar, ca si Regele regilor si de aceeasi marime cu
acesta, semn cd Dumnezeu a facut omul “dupa chipul si
asemanarea sa”.

In sfarsit, faptul de a fi-intru-moarte l-a revelat in
monumentele funerare realizate: Sarutul, Rugaciunea
+ Bustul lui Petre Stanescu, Ansamblul munumental de
la Targu-Jiu, precum si in proiectul Templului eliberarii
sufletului de corp (din pacate nerealizat).

Impicarea cu moartea, vizuta in ipostaza ei platonica,
eliberatoare o regasim si in grupul mobil “copilul in
lume”, alcatuit din Primul pas + Coloand + Cupa lui
Socrate) si mai ales a proiectului Templului eliberarii
sufletului de corp, (imaginat pentru maharadjahul indian
Raoul Holkar, din Indor).

in Preliminarii la capitolul Templul Meditatiei —
vesnicia unui proiect brancusian, brancusiologul (filosof
si etnolog) Ion Pogoriloschi, regreta faptul ca nu s-a
petrecut (cu toate ca personalititile au fost contemporane)
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o Intdlnire intre: Eliade — hermeneutul tuturor

religiilor, aflat in cautarea modelelor exemplare; Jung —
“psihologul adancurilor, scotdnd la vedere arhetipurile

inconstientului colectiv; Heidegger — comentator de
profunzime a “paradigmei templului si a locuirii”; si
Brancusi — “artistul formelor esentiale, propuse lumii ca
semne ale adevaratei realitati, cumva intrevazute de el”
/1/. Fara sa comenteze relevanta teoreticienilor amintiti
asupra statuarei brancusiene (probabil o va face in
cartea la care lucreaza privind Templul Meditatiei),
exegetul ar fi dorit ca motivul prezumtiv al mirificei
intalniri imaginare sa fi fost ideea templului.

In alta cercetare, Atelierul: organic versus muzeal
/3/, Ton Pogorilovschi considera cd ultimul atelier
brancusian (cel din Impasse Ronsin nr. 11, reconstituit
in incinta Muzeului parisian de Artda Modernd),
reprezintd un model exemplar de locuire intru Fiinta
si cd ambientul sdu genereaza un spatiu sacru, ceea ce
corespunde perfect exigentelor heideggeriene. Acelasi
exeget subliniaza si faptul ca prin centrarea existentiala
arhetipald, acelasi atelier creeaza un spatiu antropologic
organic, aflat la antipodul celui stiintific, geometric, ceea
ce intruneste si exigentele jungiene.

In ultima vreme tot mai multi brancusiologi fac
referiri la Heidegger. Il vom mai pomeni doar pe
Paolo Galleriani, care in artcolul Actualitatea lui
Brancusi (consideratii dupa o céldtorie la Targu-Jiu)
/4/, comenteaza importanta pentru sculptorul romén
a locului amplasarii sculpturii, a soclului, a relatiilor
dintre acestea si spatiu, precum si a tacerii demiurgului.
Criticul de arta italian citeazd un fragment din
Heidegger, pe care 1l voi reproduce in intregime, dupa
care voi incerca sa comentez i eu, dupa puterile mele,
intai pe filosoful german, apoi pe psihologul elvetian.

Despre raportul sculpturd-spatiu, Heidegger s-a
pronuntat explicit:

“Jocul raporturilor dintre artd si spatiu ar trebui
gandit plecand de la experienta locului si a strazii. Arta
ca sculptura: nu este incé o luare in posesie a spatiului.

Sculptura n-ar trebui s fie niciodatd o confruntare
cu spatiul.

Sculptura ar trebui sa fie invelisul-corp al unor locuri
care, deschizand o stradd si veghind-o, sa adune in jurul
sau un ce liber, care sa dea dimensiune tuturor lucrurilor
si oamenilor, o locuire deci, in mijlocul lucrurilor.

(...) Sculptura: o agezare a operei incorporand locurile
si, prin aceasta, deschizdnd o cale pentru o posibilad
coabitare cu oamenii, pentru o posibild ramanere a
lucrurilor care o inconjoara si o privesc.

Sculptura: straiul-corp al adevarului Existentei in
opera a locului.”

Pentru decodificarea textului trebuie sa rezumam
extrem de succint acea parte din filosofia heideggeriand
care se referd la rostul operei de artd, ceea ce ne va
permite sd ajungem si la teoria arhetipurilor jungiene,
incercand astfel sa demonstram ca cei doi mari ganditori
sunt, in privintele care ne intereseaza, complementari.

Prima afirmatie a citatului reprodus atestda ontologic
statutul flaneur-ului si ne va folosi la capitolul dedicat
analizei acestei stari.

Urmatoarele doud propozitii afirma cd sculptura
si spatiul sunt complementare si desigur ingemanate.
Exteriorul statui modeleazd spatiul, locul, strada,
redimensionand peisajul si chiar comportamentul
uman, locuirea.

Pentru a explica ce trebuie sd intelegem printr-un ce
liber, trebuie sa patrundem mai in profunzime in teoria
haideggeriana.

Pentru filosoful german, ultimul descendent stralucit
al “caii regale” platoniciene, subiectul nu este inchis
monadic intr-o carapace ci se regaseste de la inceput
(genetic) In lume. Subiectul nu este altceva decat
rezultatul unei fiintdri oarecum inconstiente, care
devenind constientd se deschide spre sine, atingand
stadiul de fiintd. Lumea nu este altceva decat totalitatea
care inglobeazd orice fiintare §i o face posibild. Ea
are caracter transcendent si este luminata aprioric.
Fiintarea (dasein-ul) reprezintd latenta lui a fi. Ea
implicd prezenta in lume si libertatea, asadar este
specifici omului. In aceasti raportare dezviluitoare
la fiintare se petrece o irumpere a fiintirii omenesti
in intregul fiintarii si astfel fiintarea ajunge la sine
insusi. Pe aceastd treaptd ontologicd se contureazd
constitutia de fiinta, caracterizatd prin: faptul-de-a-fi-
in-lume, faptul-de-a-fi-laolalta-cu ceilalti, intelegerea,
libertatea, transcendenta, proiectul, grija, faptul-de-a-
fi-intru-moarte. Raportarile la fiintare pot fi cognitive
si necognitive, cele superioare, cognitive sunt orientate
spre “ce” si “cum” este fiintarea, adica spre logosul lui
on (ontologie). Fiintarea acesta oarecum inconstientd
poate duce la trezirea fiintei constiente, adica
intrebatoare de sine si de lume.

Asadar fiinta constienta, intrebatoare, ar fi ce-ul liber
heideggerian.

Lucian GRUIA
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